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Hace algunos afios, mejor diré, hace bastantes
afos. porgue uno ya va siendo un poco viejc mis
padres me regalaron una méquina de fotografiar
Era una Kodak de fuelle, con objetivo 6.3. v sacaba
fotografias tamafio 6,5x11. Mi orgullo con aquella
maquina, en una época en que la calidad del apa-
rato se media por el tamafic del armatoste me
hinché la cabeza. Me lancé a la calle dispuestc a
fotografiar a diestro y siniestro. ¥ en menos de
media hora habia ya consumido las ocho fotogra-
fias que permitia la pelicula que con el aparato me
habian entregado.

Los dos dias de espera hasta que del laborato-
ric me entregaron el resultado de mis primeras
armas en la fotografia, fueron verdaderamente an-
siosos. Mientras esperaba que el empleado encon-
‘trara el sobre donde debian estar las fotografias
mi corazén latia como una locomotora a plena
marcha.

Pero lo que el empleado encontré no fué ur
sobre con las fotografias, sino un rollo con la peli-
cula revelada. Habian creido innecesario sacar nin-
guna copia de las calamidades que con mi aparatc
habia cometido.

Aquel mismo dia, dispuesto a que aquellas fue
ran Ias tnicas fotografias en las que fracasara en
el resto de mi vida, compré el mejor tratado de
fotografia que encontré y lo estudié con ahinco
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+ ABEL ESQUIROZ

El resultado fué que después de aquel primer rollo
de pelicula estropeé otros varios. De vez en cuando
me salia una foto bien, pero que por cada rollo ob-
tuviera una o dos fotografias presentables no era
un resultado como para envanecerme.

Nunca me he dado por vencido facilmente y
en aquella ocasién habia dado con algo que me
resultaba mds absorbente .que todos los pasatiem-
pos que hasta entonces habia conocido. Esta fué
la razon de que no me desanimara y persistiera en
mis intentos, malgastando pelicula tras pelicula y
leyendo y estudiando todo cuanto relativo a foto-
grafia caia en mis manos. Asi fué como en el dis-
currir de los afios la fotografia acabd por conver-
tirse en mi en una pasién a la que he dedicado
mis mejores momentos y que me ha procurado a
su vez algunas de las mayores satisfacciones que
en mi vida he tenido. No lo digo por los premios
que mis fotografias han alcanzado en varias ex-
posiciones a las que he concurrido con mis traba-
jos, sino por el placer que rhe procura eontemplar
una y otra vez el registro de horas pasadas que
las fotografias me procuran, y tanto mas cuanto
més pretéritas son.

Pero nunca he podido olvidar el rotundo fra-
caso con que empecé y el esfuerzo que me fué
preciso para iniciarme en la fotografia con la in-
formacién que pude obtener de los libros gue en-
contré en las librerias. Desde entonces he pensado
€n numerosas ocasiones que mi iniciacion a la fo-
tografia hubiera sido mucho més ripida y extra-
ordinariamente mdas facil si hubiera podido contar .
con un librito que fuera apropiado para mis co-
nocimientos técnicos, que en tocando a éptica eran
sumamente limitados entonees, y que en vez de ha-
cerme perder el tiempo en tecnicismos y marear-
me con complejidades de detalle, hubiera ido de-
reeho al grano limitindose a contarme la manera
de sacar el mejor prevecho posible de mi simple
magquina de aficionado. ; .
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LA FOTOGRAFIA ; 5

Me prometi a mi mismo que algun dia, cuando
me considerara lo bastante fotégrafo para hacerlo.
eseribiria un librito que fuera el ABC de la foto-
grafia. Que no tuviera otra pretensiéon que la de
ahorrarle al muchacho a quien acaban de regalar-
le una maquina fotogrdfica, la amarga desilusion
de que después de esperar ansiosamente a que en
el laboratorio le entreguen el sobre con las copias
de las primeras fotografias realizadas, reciba en
vez de ellas un rollo que sélo contenga el resultaco
de sus fracasos, que no se han juzgado ni dignos
de pasar de la pelicula al papel.

Ahi queda explicado el porqué de este librito. ¥
ahora, vayamos al grano.

PARTES QUE INTEGRAN EL APARATO

. FOTOGRAFICO
Son las siguientes:
Objetivo,
Diafragma,
Obturador,
Visor,

Dispositivo de enfoque, ¥
Pelicula o placa.
_Cada una de estas partes desempeiia una mi-
. sién especial que a continuacion voy a explicar. y
son todas ellas indispensables para obtener la fo-
tografia, aun cuando pueden variar mucho de unos
modelos de aparatos a otros.

EIL. OBJETIVO

Se da este nombre a la lente que se halla en
la parte anterior del aparato fotografico, y per la
eual entra la luz que debe impresionar la foto-
grafia sobre la pelicula. Al decir que «entra la luz»
usamos. una expresion éptica gque no qulere decir
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6 ABEL ESQUIROZ

que por el objetiv entra toda la luz que se halle
por delante de él, como si se tratara de una simple
ventana que hiciera entrar la luz en una habita-

cién, sino que aquella expresion se refiere a la luz
reflejada por el objeto que se quiere fotografiar, y
es este reflejo el que nos da conciencia a quienes
lo miramos, y por lo mismo lo fija en la fotografia,
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LA FOTOGRAFTA 7

de 1a forma y relieves de lo que vamos a fotosra-
fiar.

Ahora bien. segun que el objetivo sea mayor u
menor. asi también ser4 mayor o menor la can-
tidad de luz procedente del objeto que se va a
fotografiar que penetre a través del objetivo. Como
la pelicula fotografica necesita, como luego wvere-
mos. una cierta cantidad de luz para ser impre-
sionada, es decir, para que la fotografia quede gra-
bada en ella, si el objetivo deja pasar poca luz
tendremos que tenerlo abierto més tiempo que si
deja pasar muecha luz. Vamos a referirnos, pues,
a la abertura de los objetivos:

Aberturas de los objetivos

La mayor perfeccion de los aparatos fotografi-
cos en el transcurso del tiempo se ha registrado
mas que en otras partes de las mAquinas en los ob-
setivos. Antes un objetivo con una abertura 6’3 (que
se consigna siempre precedida de la inicial F, o
sea F/6,3) correspondia a un buen aparato foto-
grafico. Actualmente cualguier aparato lleva unb
objetivo por lo menos de F/3,5. y es comiun en-
contrar aparatos para aficionados con objet,ivqs
de F/22 y hasta F/1,4 Pero no vayamos tan apri-
sa, expliguemos primero lo que estos numeros sig-
nifican. g :

Prescindiendo de complejidades técnicas dire
mos que si consideramos el objetivo de F/1.4 como
el mas juminoso, o €l de mayor abertura que nos-
otros podamos tomar en consideracién, puesto que
los gue existen con mds abertura, no los conside-
ramos como propios para aficionados, tendremos
que el objetivo con abertura F/2.2- es la mitad
de luminoso que el de ¥/1,4, o sea que su aber-

~ tura es mitad de la de éste. El F/35 es a su vez
la mitad del F/2,2; el F/45 es mitad del F/3,5;
el F/6,3 es mitad del F/4,5; el F/9 es mitad del
F/6,3; el F'/12 es mitad del F/9 y asi sucesivamente.

Arxiu Municipal de Girona



8 ABEL ESQUIROZ

Dicho de otro modo, 1o que acabamos de ver
significa que si para hacer una fotografia con un
objetivo F/1,4 hace falta que el aparato esté abier-
to durante.un segundo, pongamos como ejemplo,
la relacion de tiempos para la misma fotografia
sera la siguiente:

Un periodo de}
exposicidn

Para F/14= 1 segundo.
Para F/22—= 2 segundos.
Para F/35= 4 segundos.
Para F/4'5= 8 segundos
Para ¥/6,3 = 16 segundos.
Para /9 — 32 segundos.

Para F/12 = 64 segundos.
Para F/18 = 128 segundos.

Objetivos mds recomendables.

Cada tipo de objetivo tiene sus aplicaciones g
Jor consiguiente estd indicado en determinados
casos. Por otra parte, camo veremos luego al refe-
rirnos al diafragma, todo objetivo puede reguiarse,
mediante el diafragma para una abertura cualquie-
ra de las que le son inferiores. Asi un aparato con
objetivo Fy4.5 puede sacar fotografias con F/6,3,
con F/9, con F/12 y F/18. ¥ uno con F/22 puede
hacer fotografias con las mismas aberturas  del
aparato con F/4,5, pero ademas puede hacerlas
eor T35 y F/2.2 :

Ahora bien, las ocasiones en que puede ser con-
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. LA FOTOGRAFIA 9

veniente disponer de una abertura, F/1,4 no son
muy frecuentes para un aficionado que emplea su
maquina en trabajos fotograficos comunes. Tan
80lo quienes se especializan profesionalmente en la
toma de fotografias en luz artificial, o en interio-

..tes corn muy poca luz, en lglesias, en museos, etc.,
podrian sentir la necesidad de disponer de una mi-
quina con este objetivo. Pero hay que tener en
cuenta otro factor, y es el del precio, puesto que
en la misma proporcién en que disminuye la aber-
tura de un objetivo disminuye también el precio
de compra de un aparato. aproximadamente.

A mi criterio, el zparato ideal para el aficiona-
do es el provisto de un objetivo F/3.5, y si quiere
economizar un poco sin que lo note gran cosa cn
los resultados, le aconsejaré también el objetivo
con F/4,5. Los aparatos con F/6,3 y F/9 no per-
miten ya obtener otras fotografias que aguellas que
puedan hacerse al aire libre y en las horas de
més luz, a no ser que se esté dispuesto a hacer
exposiciones largas, para lo cual ya se requiere
efectuar las fotografias fijando la maquina en un
tripode.

Si se desea un aparatc més econdémico aun.
exento de mecanismo gue compligue el trabajo de
fotografiar, como puede gue sea el caso cuando
usted Jdesea hacer un regalo a su hijo mayer, o
bien si es usted de aquel génerc de aficionados
8 la fotografia para los cuales este arte no signi-
fica otra cosa que el medio de perpetuar los grates
momentos pasados en sus vacaciones, ¢ sea uno
més de entre aguellos muchos para los cuales la
fotografia solo existe en los meses de verano, v
que en el resto del afio su trabajo, sus ocupacio-
.nes no les permite ni recordar dénde tienen el apa-
rato fotografico guardado, si usted forma parte de
esta legién a que me refierc no malzaste su di-
nero, .y comprese el tipo de aparato mas econémico,
los de abertura fija o semifija. Se trata de cima-
ras en las que el objetivo no tiene mas que una
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10 ABEL ESQUIROZ

abertura ¢ bien tiene una pantalla constrictora
que hace las veces de diafragma y sirve para redu-
cir mas aun la ya escasa luz que el aparato recibe.
No obstante, tiene razén de ser la referida panta-
Ha. puesto que al efectuar fotografias en la playa,
en los meses de verang, sobre todo en nuestras la-
titudes, en-las que el sol cae a raudales y hasta el
aire y la atmoésfera parecen irradiar luz en todos
sentidos. conviene reducir al maximo la cantidad
de luz que penetre en el aparato. Estos a que nos
estamos refiriendo son aparatos fotograficos cuyo
objetivo equivale a F/12, F/14' o F/1i8.

Calidad de los objetivos.

Las diferencias en los objetivos no estriban sola-
mente en la abertura sino que hay otro factor gue
desempefia un papel importante también: Nos re-
ferimos a la calidad. Un objetivo no suele estar
constituido por una sola lente, sino por varias que
se compensan o coadyuvan entre si, de modo de
procurar al conjuhto las méximas cralidades de
penetracion de los rayos luminosos, para que las
fotografias tengan la maéaxima nitidez. De la cali-
dad de los objetivos depende que entre varias foto-
grafias, obtenidas todas ellas con objetivos de la
misma abertura, y practicadas en absolutamerte
idénticas condiciones, unas tengan mas nitidez y
perfeccion de detalles que otras. Esta es la razén
por la cual se ha creado un prestigio universal en
torno a nombres como Zeiss, Leitz y otros, que se
ha hecho extensivo a los aparatos gue emplean de
meodo exclusivo estos objetivos. como son la Contax
de Zeiss y la Leica de Leitz

EL DIAFRAGMA -

Hemos hecho referencia, ai hacer mencién a
los objetivos, que todo objetivo, cualquiera que sea
su abertura, puede obtener fotografias con aber-
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LA FOTOGRAFIA 1

turas inferiores a la mdxima para la cual esta
construido. Esta reduccion de la abertura la con-
sigue mediante el diafragma.

Vi Y

Yy B 7
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N
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|

El objetivo es Invariable, pues por estar hecho
de cristal de roca, no admite ninguna alteracion.
En consecuencia la reduccion en la cantidad de
luz que penetre a su través se efectua igual como
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12 ABEL ESQUIROZ

si de una ventana se tratara. A nadie se le ocu-
rrird cambiar el vidrio y el marco de una ven-
tana, poriiendo otro marco con un vidrio menor-
cuando desee que entre menos luz, sine que sin
preocuparse en absoluto del vidrio se limitara a
colgar una cortina detrias de la ventana y correr
la cortina, tanto mas cuando menos luz desaee gue
penetre.

El diafragma hace pues las veces de una cor-
tina, pero estd constituido por una serie de lami-
nas dispuestas en forma que al desplazarse abren
o cierran una abertura que sigue siendo siempre
perfectamente circular.

Las aberturas del diafragma se miden por ci-
fras que corresponden a las aberturas que hemos
indicado al referirnos al objetivo, o sea desde F/1,4
hasta F/18, y en algunos aparatos hasta F/22. Re-
cordemos que aguella cifra corresponde a la aber-
tura maxima y la- de F/22 a la abertura minima.
Mias adelante nos referiremos al uso que del dia-
fragma debe hacerse segun las exigencias -de la
fotografia que se desee tomar.

EL OBTURADOR

Si la parte del aparato por donde entra la luz,
o sea donde estan situados el objetivo y el dia-
fragma no tuviera ningin otro accesorio, la luz
penetraria constantemente en el aparato y vela-
ria, es decir, destruiria la pelicula. Si para evitarlo
no dispusiéramos més que de un tapén como el
que protege el ebjetivo de algunos aparatos, tendria-
mos que regular el tiempo de entrada de la luz a
ojo de buen cubero. Asi es como lo hacian antes
1os fotégrafos profesionales, fiAndose de una parte
en su experiencia y de otra en la poca luz que en-
traba en los objetivos de entonces, por lo cual ha-
bia que dejar siempre abierto el objetivo un buen
rato, y diferencia de algunos segundos no tenian
mayor importancia.
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LA FOTOGRAFIA . 13

Pero con los objetivos modernos, tan luminosos,
¥ con las maquinas ligeras actuales, que en su
mayor parte hacen fotografias en el aire libre, y
efectuando - fotografias de objetos que se hallan
en movimiento, casi siempre se hacen las fotogra-
fias teniendo abierto el objetivo y un tiempeo tan
breve .que se calcula en décimas o centésimas de
segundo y a veces incluso milésimas, Para con-
seguirlo, y a la vez para que este tiempo esté cal-
culado con exactitud invariable, ha sido preciso re-
currir al obturador.

¥l obturador consiste, pues, en un mecanismo
de relojeria mediante el cual, con sdlo apretar un
botén o palanca, se abre la entrada de luz en el
aparato fotografico durante el tiempo requerido
por las condiciones de la fotografia que se va a
efectuar.
- Para ello se han ideado cinco dispositivos dis-
tintos, cada uno de los cuales responde a carac-
teristicas o requerimientos distintos de los apara-
fos sobre los-cuales estin mentados.
ta Empezando por el més simple, son los siguien-
5 g
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14 ABEL. ESQUIROZ

Obturador de palanca.

Consiste en una pantalla que por un simple re-
sorte se separa de su posicion normal durante un
tiempo que es siempre el mismo, y que suele ser
de 1/30 de segundo, o sea una treintava parte de
segundo, para volver nuevamente a su posicion de
cierre. Este es el obturador que suelen llevar los
aparatos mas econdémicos. que antes dijimos que
iban provistos de objetivo de F/12, F/14 o F/18.

Obturador tipo <«Prontos.

Estos obturadores tienen cinco divisiones que
corresponden a otros tantos tiempos distintos de
abertura. Tres de las divisiones llevan las marcas
1/25, 1/50 y 1/100, que representan las velocidades
de fraccion de segundo que con las cifras indican,
y ademas las otras dos divisiones vienen designa-
das por las letras B y T, la primera de las cuales
corresponde a cuando el obturador esta abierto
mientras y tanto se mantiene apretada la palanca
del obturador. mientras que cuando el indicador
del obturador estd en T hay que apretar la palan-
ca decs veces, la primera para abrirlo, y la segunda
para cerrarlo, por lo cual se le emplea en las oca-
siones en que es necesario tener el obturador mu-
cho rato abierto evitindose asi que el fotografo
deba permanecer todo el tiempo con el dedo apli-
cado sobre la palanca.

Obturador tipo <«Ibsors.

Reune las mismas caracteristicas que el ante-
rior. pero en vez de cinco divisiones tiene nueve,
que son, aparte de las correspondientes a B y T,
las siguientes divisiones de tiempo: 1 segundo y
1/2, 1/5, 1/10, 1/25, 1/50 1/125 de segundo.
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LA FOTOGRAFIA 15

Obturador tipo «Compurs

Es éste un obturador que por su complejidad no
se le suele encontrar montado més que en camaras
de precio bastante elevado, y que a las divisiones
de tiempo indicadas en los obturadores tipo «Ibsor»
suele anadir las correspondientes a 1/200, 1/300 ¢
hasta 1/500 de segundo. Las dos cualidades del ob-
turador tipo «Compur» son el que permite obtener
fotografias nitidas de objetos gue se muevan con
mucha rapidez. gracias a las pequefiisimas fraccio-
nes de tiempo con que puede abrirse, y adema4as
la perfeccion de su mecanismo de relojeria da una
extrema seguridad a los tiempos de abertura.

Obturador de cortinilla.

Este tipo de obturador no se le encuentra més
gue en las maguinas para profesionales, o en al-
gunas maguinas para aficionados muy perfectas,
como son la Contax y la Leica. Con este obturador
B consiguen fracciones de tiempo tan extremada-
mente pequefias como son las de 1/1.000 y 1/2.000
de segundo, gue s6lo pueden ser hecesarias para
fotografiar asuntos que se muevan con movimien-
to extremadamente rapido, como un automévil o
motiocicletas de carreras, un tren o un avién en
vuelo.

EL VISOR

Otra de las partes esenciales de la camara foto-
grafica es el visor, mediante el cual el fotégrafo
ve la imagen tal cual sera tomada por la pelicula
en la fotografia. Sirve. pues, para centrar la ima-
gen y para ver si entra en la fotografia todo lo
tdue el fotégrafo desea captar en ella. Los hay de
diversos tipos
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18 ABEL ESQUIROZ
Visor de placa.

~ Corresponde a los aparates que en vez de peli-
culas emplean placas de cristal o los llamados film-
packs. Hoy en dia los aficionados no emplean este
tipo de camaras, que han quedado relegadas al
uso de los profesionales. Consiste en que antes de
colocar la placa que impresionari la fotografia. en
el lugar donde se la colocarda se sitiia un cristal
esmerilado en el que se ve la imagen exactamente
;gui%l en tamafo a como serd en la fotografia de-
initiva.

Visor Reflex.

Hay algunas cimaras para aficionados, como
la Roleiflex y otras construidas bajo el mismo prin-
cipio, que permiten ver la imagen igual como si se
tratara de una camara de placas, 0 sea con el visor
antes descrito, pero como usan pelicula en vez de
placas de cristal, detras del objetivo llevan un dis-
positivo que refleja la imagen hacia un. cristal
esmerilado situado en la parte superior del apa-
rato. En el cristal se ve la imagen con las mismas
dimensiones que tendri en la fotografia definitiva.

Visor de espejo.

Es este un tipo de visor que fué el mas comin -
en las maquinas para aficionados, pero que hoy ha
sido reemplazado en gran parte por otros tipos que
a continuacién describiremos. Sin embargo lo lle-
van aun muchos aparatos. Generalmente lo llevan
las camaras de fuelle, o sea las plegables y tienen
forma de crug, para que la parte mas ancha corres-
ponda a la imagen en las fotografias apaisadas, y
la més alta a las fotografias verticales.
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18 ABEL ESQUIROZ

‘Visor iconométrico. -

Consiste en un pequefio agujero que se halla
dispuesto en la camara de manera que se le pueda
acercar a la pupila del ojo, y un marco de metal
que delimita la imagen que mirando a través del
agujero corresponde a lo que serd la fotografia que
se obtenga. Tiene el defecto que segun que el foto-
grafo acerque mas o menos el ojo al agujero sera
mayor o menor la imagen que vea por el recuadro
de metal, y por consiguiente no puede fiarse mu-
cho de las medidas de la imagen que obtendra.

Visor oOptico.

Es el més recomendable de todos, y como son
relativamente poco costosos y se pueden adaptar a
cualquier cdmara, aconsejamos que si la maquina
que posee no lo lleva se le agregue el que corres-
ponda a sus caracteristicas. Consiste en un peque-
fno lente que adaptando el ojo sobre €l permite
ver gxactamente la imagen que la fotografia regis-
trar

EL DISPOSITIVO DE ENFOQUE

Los rayos de luz procedentes del objeto que se
fotografia, después de atravesar el objetivo, se pro-
yectan sobre la pelicula que debe registrarlos. Pero
para que lleguen precisos y no confusos a la peli-
cula es preciso que la distancia entre el objetivo
y la pelicula guarde relacién con la que haya entre
el objetivo y el objeto que se fotografia. Esto se

- consigue mediante el llamado dispositivo de en-
foque. :

Consiste en una escala graduada que en unos
aparatos se halla sobre la base por la cual se des-
liza el objetivo, en los que son del tipo de fuelle

Arxiu Municipal de Girona




LA FOTOGRAFIA 15

desplegable, mientras que en los que no son de
estq _tipo se consigue el enfogue mediante un dis-
Positivo en rosca, que hace que el objetivo adelante

A- ALTURA
B-ANCHURA

O retroceda. En estos ultimos 1a escala graduada

¥a sefialada sobre la base de la rosca en que va
miontado el obietivo.

Arxiu Municipal de Girona



[ ABE! ESQUIROZ

LA PELICULA

Ya hemos dicho en otro lugar que los aparatos
de placas ya no se les encuentra nunca en manos
de aficionados. Hoy todas las cAmaras fotograficas
van equipadas con peliculas. Estas tienen la venta-
ja del poco peso y del reducido -spacio que ocu-
pan, pero tienen el inconveniente de que hay que
esperar 8 haber impresionado todas las fotografias
correspondientes a una pelicula, para poder reve-
larlas y verlas, mientras que en las placas esto
es posible hacerlo una a una.

Las peliculas no son todas iguales, sino que di-
fieren segun la emulsién que llevan, o sea segin
que sean mas o menos.sensiblés. Hay peliculas que
permiter tomar fotografias con la mitad del tiem-
po que se necesita con otras. Para saber eso hay
que fijarse en la escala de sensibilidad, a la cual
corresponden las indicaclones que llevan todas las
peliculas. Esta escala se mide generalmente por gra-
dos Din o por grados Scheiner. Pero las cifras para
una misma sensibilidad son distintas seguin la es-
cala en que estidn calculadas. Asi una pelicula que
lleve la indicacion 18/10 Din equivale a ofra que
esté marcada con 28° Sch. y una que sea de 15/10
Din equivaldra a ofra que sea de 23° Sch. Pero
estas dos, es decir, tanto la-de 15/10 Din, como la
de 23° Sch,, tendran la mitad de sensibilidad que
las de 18/10 Din o 28° Sch., lo cual significa que
sl para hacer una fotografia con una de estas ul-
timas peliculas hace falta una exposicién de un
segunde de duracion, para hacer la misma fotogra-
fia con una pelicula de sensibilidad 15/10 Din o de
23° Sch., seran precisos dos segundos.

Ademéis de esta diferencia en sensibilidad hay
peliculas que estin especialmente preparadas para
hacer fotografias de interiores con luz artificial
Son las Hamadas peliculas <pancromaticass, gue
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tlenen ana extremada sensibilidad para la luz roja,

0 para mejor decir, para las radiaciones rojas de

g?ciluz. que son las que predominan en la luz arti-
al,

Con esto queda ya dicho cuanto interesa al
aficionado saber para iniciarse en el estudio de Ia
manera como servirse de su camara para obtener
buenas- fotografias. Empezaremos por explicar el
uso que del diafragma debe hacerse, puesto que se-
guiremos el mismo orden gue hemos seguido al
describir las partes que integran el aparato foto-
grafico. ¥ pasaremos por alto el objetivo por cuan-
to éste es inmutable, 2

Pero el diafragma y el obturador dependen ab-
solutamente el unoe del otro, puesto que del em-
Dleo que del uno se haga dependers el que del otro
deberemos hacer. Por lo tanto describiremos el em-
bleo de ambos simultineamente,

EMPLEO DEL DIAFRAGMA Y EL OBTURADOR

Recordemos que dijimos que cuanto mdis abier-
to estuviera el diafragma tanta més luz entra en
1a camara, y que también, cuanto més tiempo esté
abierto el obturador, tanta mas luz, también en-
trara. El diafragma depende del diametro de Ia
abertura, mientras que el obturador depende del
tiempo en que esté abierto. Por lo tanto el diafrag-
ma es funcién de la. abertura y el obturador lo es
del tiempo,

En primer lugar nos preocuparemos de tener en
cuenta si el asunto que vamos a fotografiar lo to-
faremos con la miguina apoyada en un tripode o
€D un lugar seguro, gue no tenga movimiento al-
guno, o bien si debemos sostener el aparato en la
mano. Si estamos obligados a sostener el aparato
€n Ias manos, tendremos gque prescindir de la po-
slbilidad de hacer fotografias de velocidad menor
de 1/10 de segundo. Y lo mismo ocurre si tenemos
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gue fotografiar a personas u objetos que se hallen
en movimiento o gue no estamos seguros de que
se mantendran quietos mientras tomamos la foto-
grafia. Tanto en un caso como en ¢l otro nos en-
contramos ya con que la eleccién nos queda limi-
tada entre las velocidades de 1/25 a 1/100 de se-
gundo. Por consiguiente, empecemos ya a senalar
los requerimientos impuestos por las circunstancias
mencionadas:

Mdaquina en tripode o sin tripode.
En el primer caso puede efectuarse cualquier
tiempc de abertura o exposicién. En el segundo que-

da limitado al empleo de tiempos de apertura me-
nores de 1/25, o sea, 1/25,°1/30, 1/50, 1/100, 1/200,

etcétera.
A
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Objetos fijos 0 en movimiento.

Si se trata de fotografiar objetos fijos, tales
como monumentos, paisajes, ete., podri emplearse
cualquier tiempo de apertura, pero si se fotogra-
fian objetos o seres en movimiento o que en el
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momento de disparar puedan ponerse en movi-
miento, deberan emplearse también veloeidades en-
e el 1/25 y el 1/250 o m4s, dependiendo de la ve-

locidad que el objeto o ser pueda tener 2n su mo-
vimiento. .

La luz

Esta dependera de la hora del dia y del lugar
€n gue se halle. Si hay poca luz no podrin hacer-
¢ fotografias con velocidades de apertura del 1/100
0 1/50, y a veces ni aun del 1/25 o 1/10. En cam-
bio si se trata de tomar una fotografia a pleno sol,
Do convendra dar tiempos de apertura superiores
2 1/50 o como miximo 1/25. :

Una vez que se ha decidido cudles de estas cir-
cunstancias son las que gobiernan en el momento
€N que va a hacerse la fotografia, entra en juego
la abertura que debe darse al diafragma.

Abertura del diafragma.

Para no meternos en complejidades que al prin-
Ciplante no servirian mas que para desorientarle,
Vamos a exponer unas indicaciones generales g
€0 la mayor parte de los casos serviran perfecta-
Mente, y que el aficionado podria ir afinando a
medida gue gane en experiencia.

Fotografias en verano:

- Obt. Condiciones Diaf
1/50 En la playa, con mucho sol . . F/12
1/50 En la montafia o campo, con sol. F/9
1/50 Mismos temas, con nubes . . F/6,3
1/25 En la sombra, en dia soleado . F/6,3
1/25 Objetos con sombras, pero al sol. F/6,3
1/25 Antes de las 9 de la manana o S
después de las -6 tarde, con sol . F/6.5
1/25 Cielo encapotado . . . . . F/45
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1/2 seg En lugares cubiertos, pero abier-
: tos al exterior, en dia de sol . F/45
1/2 seg: En interiores, cerca de ventanas

o balcones, con sol en el exterior. F/35

Folografias en invierno: »

1/50 En la montafia o campo, con sol. F/6,3
1/25 El mismo tema, cen nubes .- . F/6,3

1/25 En la sombra en dia soleado F/45
1/25 Objetos con sombras, pero al sol F/45
> 1/25 Antes de las 10 de la mafana o
después de las 5 tarde, con sol /3.5
1/10 Clelo encapotado . . F/3,5
1/2 seg En lugares cubiertos, pero abier-
tos al exterior en dia de sol F/3.5

1/2 seg. En interiores, cerca de ventanas
o balcones, con sol en el exterior.  F/35
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Relacidn entre diafragme y oblurador.

Puede usted encontrarse con gue su camara ten-
Ea un objetivo F/6,3, y que por consiguiente no
pueda utilizar las indicaclones expuestas cuando
sé recomienda en la tabla anterior un diafragma
F/4,5 o F/3,5. En tales casos reeuerde lo que hemos
expuesto anteriormente y sepa que con un diafrag-
ma F/6,3 puede hacer lo mismo que con uno F/4,5
pero dando doble exposicién, o lo mismo gue con
un F/3,5, dando cuatro veces més exposicion.

Por lo tanto, si se trata de hacer una fotografia
€n verano, bajo un cielo cubierto de nubes, lo que
hemos indicado como cielo encapotado, y para el
cual hemos indicado un obturador en 1/25 de se-
gundo y el diafragma en F/4,5, y la méaxima aber-
tura de su objetivo es de F/6,3, bastard que en vez
de dar una exposiclén de 1/25 emplee 1a de 1/10 de
segundo. :

_ 81 lo gue usted deseaba era tomar una fotogra-
fia interior en un lugar cercano a una ventana, en
un dia de sol, para lo cual la tabla le dice gue debe
dar una exposicion de 1/2 segundo y una abertura
de diafragma de F/3,5, podra efectuar la fotografia
ton su cimara de F/6,3 con tal gue en vez de la
€Xpeosicion de 1/2 segundo la haga de 2 segundos.

Relacion enire diafragma, obturador y pelicula.

Queda todavia otro factor que se puede hacer en-
ar en juego. Las cifras de velocidad de obturador
¥ de abertura corresponden a fotografias efectua-
das con una pelicula de sensibilidad media, consi-
derando como tal las de 15/10 Din o 23° Sch. Pero
sl tenemos en cuenta que una pelicula de 18/10 Din
0 28° Sch. tiene doble sensibilidad que aquélla, se
comprendersd gue al emplear la segunda haga nece-
?:riblo reducir proporcionalmente los valores de la
a.
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Por consiguiente, si usted se encuentra con la H-
mitacion antes indicada; de que su objetivo tiene
una abertura maxima, por ejemplo, de ¥/6,3, podra
efectuar las fotografias que la tabla le sefiala como-
que necesitan una abertura de F/4,5, sin necesidad -
de modificar la velocidad de obturacion indicada en
la tabla, con tal que emplee una pelicula de
18/10 Din o 28° Sch.

Para terminar con este tem.. afadiremos aun al-
gunos consejos practicos que el aficionado debera
tener siempre en cuenta.

Pensar en las partes oscuras del objeto.

Cuando se trata de fotografiar paisajes no es
preciso, pero cuando son objetos o personas que se
hailan al sol, principalmente cuando es el sol in-
tenso de verano, se debera calcular el tiempo de ex-
posicion y la abertura del diafragma pensando en
las partes oscuras de-lo que se va a fotografiar. Si
no se piensa méas gue en la parte iluminada ocurrira
que las partes oscuras quedaran formando una man-
cha negra en la que no se apreciara ningun detalle.

Vale mds excederse que quedarse corto. -

Las fotografias en las que el fotografo se equi-
voca por haber abierto demasiado el diafragma o
por haber dado un tiempo de exposicion demasiado
largo, quedan siempre mejor y son mas faciles de
compensar al revelarlas que las que son deficientes
per falta de abertura del diafragma o por un tiempo
de exposicion demasiado corto.

EL FOTOMETRO

Se da este nombre a unos aparatos que enfoeian-
dolos hacia el objeto que se va a fotografiar indican
para una determinada sensibilidad de pelicula la
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abertura que debe darse al diafragma y la velocidad
que hay que dar al obturador para que la fotogra-
fia salga correcta.

Hay dos tipos de fotémetros: los de célula foto-
eléctrica y los Opticos. Por considerar que son un
auxiliar muy valioso para el aficionado, vamos a
describirlos someramente.

Fotdrﬁetros fotoeléciricos.

Tienen en su interior una pequefia célula foto-
eléctrica, que al ser enfocada la mirilla correspon-
diendo a su abertura sensible, hacia el objeto que
se desea fotografiar, se desplaza una aguja indica-
dora, la cual se mueve sobre una escala en la que
estan indicados el obturador y el diafragma que co- -
rresponden a la luminosidad del objeto. Las escalas
son movibles, para ajustarlas a la sensibilidad de
la pelicula que se emplea.
Se trata de aparatos sumamente sensibles, que
no dejan nada gue desear en cuanto a perfeccion
de su registro de la luz. Quizd en algunos pueda
acusarse una ligera discrepancia en los valores que
dan debido a que no s6lo acusan la luminosidad del
objeto sobre el que se dirigen, sino también la re-

’ ejada por los objetos vecinos. de modo que una
fotogratia que se enfoca sobre un objeto gue tiene
una luz mediocre, la célula lo registrard como muy
lumineso si en los lados tiene paredes blancas, por
ejemplo, que reflejen una gran cantidad de luz. En
tal easo los datos que nos dé el fetometro pueden
resultar engafiosos.

Pero en la mayoria de estos aparatos este incon-
veniente ha sido ya evitado disponiendo en la aber-
tura dei fotémetre unos deflectores de los rayos de
manera gue sélo se deje paso a la célula a los pro-
cedentes directamente del objeto sobre el que se
orienta.

Digamos, sin embargo, que los fotometros de este
tipc suelen ser bastante caros, de modo gque solo
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estan al alcance del aficionado que disponza de una
camara de cierta categoria, pues de lo contrario
puede resultar gue deba invertir tanto en la com-
pra del fotometro como de la camara.

Fotometros oOpticos.

Este tipo de aparaios esidn basados en la trans-
parencia de un cristal opaco, cuya opacidad esta
degradada, o sea que es maxima en un punto v mi-
nima en otro, 3 entre ambos extremos hay una
serie completa de gradaciones. A través del cristal
se mira hacia el objeto gue se desea fotografiar, y

s

se registra la cifra correspondienie a la opacidad
por debajo de la cual deja ya de ser visible la luz.
Aguella cifra, en una escala anexa, indica los dia-
fragma y obturador que le corresponden para una
fotografia correcta.

El precio de estos aparatos es muy inferior al de
los provistos de célula fotoeléctrica, ¥ se hallan al
alcance de 1a bolsa de cualguier aficlonado. ;

COMO HACER USO DEL VISOR

Al describir los diversos tipos de visores gque exis-
ten, hemos indicado la manera en general de em-
-plearlos. Ya advertimos entonces que con la sola
excepcion del visor 6ptico y del tipo «Reflex», los
demds s6lo de una manera aproximada nos indican
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los limites exactos de la imagen que se.va a foto-
grafiar. Por consiguiente, mientras no se tenga uns
experiencia suficiente de la camara que se emplea,
como para saber si las fotografias obtenidas corres-
bonden a una imagen mayor o menor que lo que
en el visor se vié, sera prudente proceder de ma-
Dera de dejar algo de margen al tomar los objetos,
Dara no correr el riesgo de cortaries los pies o la
cabeza a las personas a las que se fotografia.

La horizontalidad de las fotografias.
Produce un efecto sumamente desagradable una

lotografia en la que el horizonte 0 una linea que
ostensiblemente deba ser vertical, se 1a vea incli-

T G : -h“_J_L.I

_£L VISOR SIRVE PARAEVITAR QUE LAS |
FOTOGRAFIAS QUEDEN TORCIDAS O{OR?ADAS\\
| B
tada. Para evitar esto tenemos el visor, que nos

permitird centrar debidamente la edmara de modo

que la situemos perfectamente horizontal al foto-
‘grafiar.
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La composicion de la fotografia.

El visor nos sirve también para formarnos clara
idea de como resultara la fotografia. Hay temas que
vistos al natural nos parecen sumamente interesa-
dos, pero gue después en la fotografia pierden todo
interés y valor. Otras veces ocurre lo contrario, y
fotografias de temas que parecieron sin ningiin va-
ior fotografico. dan en consecuencia fotografias de
gran mérito, :

La razén de que eso ocurra es que en el natural
vemos el tema rodeado de una serie de circunstan-
cias ambientales que unas veces lo valoran y acre-
cientan su interés, mientras que otras lo disminu-
yen y empequeiiecen. 5

Lo primero ocurre con muchos paisajes, que al
ser fotografiadoes, si no entra dentro del campo de
1a fotografia alguno de los primeros planos gue al
natural vimos, resulta insipida, sin valor fotogra-
fico. En cambio, con frecuencia nos ocurre el segun-
do caso cuandc fotografiamos, por ejemplo, unas
nubes vistas a través de las ramas de un arbol des-
pojado de sus hojas. Para quien carezca de sentido
fotografico, las ramas del arbol vistas sobre la in-
mensidad del cielo carecerdn de toda proporcion,
pero si las enmarcamos en las proporciones en gue
resultaran en la fotografia, limitado el cielo a las
proporciones de la fotografia, entonces las ramas
del Arbol adquiriran todo su relieve y pasararn a
primer término realzando un fondo de nubes que
de otro modo hubiera sido carente de expresion.

Pues bien, el visor es el que debe deeirnes. al
contemplar 1a imagen a su través, si lo que vamos
a fotografiar posee o no valor fotogénico.

ST EL ENFOQUE

¥ llegamos al dltimo factor variable que tiene la
maaquina fotografica y que debemos tener en cuenta
al fotografiar.
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La escala graduada que e! aparato fotografico
lleva estd regulada en muy diversas maneras, segun
el tipo a que corresponda, pero en general admiten
desde distancias de dos metros hasta el infinito, y
entre estos dos limites encontramos divisiones co-
rrespondientes a: 2; 2,5; 3; 45; 6; 8; 10; 13 metros

e infinito. Eso significa que al hacer la fotografia
de un objeto, debemog calcular a gqué distancia se
halla del objetivo aquella parte del objeto que de-
seamos quede nitidamente grabada en la fotografia.
8i esta distancia es de cinco metros deberemos po-
her el indicador de la escala de enfoque en Ia
mareca correspondiente a 5 metros.

Qué se entiende por <profundidad de focos.

Quiere eso decir que cuando enfocamos a cinco
. metros, no son tan so6lo los objetos, o parte de éstos
ue se hallan exactamente en los cinco metros los
que quedaran nitidamente fotografiados, sino que
dentro de una cierta distancia por delante y otro
tanto por detras, todo cuanto esté comprendido en-
tre estos limites sera nitidamente fotografiado.
Pongnamos por caso que“fotografiamos un objeto
situado a cinco metros, y que todo lo situado por
detrds hasta seis metros de distancia del aparato
fotografico, y lo situado por delante hasta no menos
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de cuatro metros, resulta claramente fotografiado,
y diremos que la profundidad de foco es de dos me-
tros, puesto que todo lo comprendido en un margen
;lie ddos metros ha guedado eorrectamente fotogra-
ade. :

Después de«esto podemos ya pasar a describir una
relafcién gue es de las més importantes en foto-
grafia:

Relacion entre el enfooue y el diafragma.

Quiza algtn lector, cuando nos referimos al dia-
fragma y a su modo de empleo, se habrd preguntado
qué necesidad hay de cambiar el diafragma, la aber-
tura maxima qgue permite el objetivo de su aparato
por una abertura menor, Basta con dejar el objetivo

siempre abierto al maximo, y regular tan sélo el

obturador, para dar mas o menos velocidad, segun
gue lo que se va a fotografiar tenga més o menos
Tuz. Pero es que entonces no habiamos hablado aum
del enfoque y, por lo tanto, ‘el lector no sabia aun
que existia algo que se llama «profundidad de focoy,
y la profundidad de foco tiene la caracteristica de
que cuanto mas cerrado esta el diafragma, es decis,
cuanto menor es la abertura tanto mayor es la pro-
fundidad de foco.

Puede ocurrir, pues, que nuestro aparato tenga
un objetivo F/4,5 y que para lo que vamos a fote-
grafiar nos baste con dar unz velocidad de exposi-
clon de 1/50 de segundo. Pero oculre que con F/45
i vamos a hacer la fotografia de objetos que se
hallan entre 4 v 6,5 metros de distancla, sélo que-
daran bien enfocados, es decir, sélo gquedaran niti-
damente fotografiados los objetos gue se hallen entre
45 y 6 metros, de modo que los situados medio
metro por delante y medio metro por detrds de
aquellos limites quedardn borrosos y desdibujados.

Ahora bien, si en vez de tomar la fotografia con
F/4,5 la tomamos con F/6,3, entonces si, todos les
objetos situados entre 4 y 6,5 metros quedarin co-
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rrectamente fotografiados. Pero tendremos que re-
dueir la velocidad de exposicion a 1/25 de segundo,
de acuerdo con la relacion gue antes dijimos entre
diafragma y obturador.

Lg profundided de foco varia tembién segun la
distancia.

Ademds de variar segin la abertura del diafrag-
ma, como acabamos de exponer, varia también segin
cual sea la distancia entre el objeto y la maquina
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fotografica, aumentando proporcionalmente a la
distancia. En vez de dar més detalles sobre la cues-
tién nos limitaremos a dar una tabla de equivalen-
eias, que le serviran al aficionado para calcular el
enfogque y el diafragma que debe dar a su aparato
de acuerdo con la profundidad de foco que desee
obtener. ’

3- FOTOGRAFIA
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Para una distancia de dos metros:

Diafragma Profundidad de foco i
D SR de 19 a 2,1 metros
w45 de 1,8 a 2,2 metroes
F/6.3 de 1,8 a 2,3 metros
F/9 de 1,7 a 2,4 metros
F/12 de 1,6 a 2,7 metros
F/12 de 1,5 a 3,1 metros

Pare una distancia de cinco metros:

Diafragma Profundidad .de foco
F/3,56 de 42 a 6 metros
F/4,5 de 4,1 a 6,4 metros
B6,2 de 3,9 a 7,1 metros
F/9 de 3,5 a 8,8 metros
F/12 de 3,1 a 124 metros

Para una distancia de diez metros:

Diatragma - Profundidad de foco
F/2,5 > de 7,5 a 15 metros
F/4.5 de T a 17 metros
F/6,3 de 6,3 al infinito
F/9 de 5,4 al infinito
/12 de 3,7 al infinito

Por consiguiente, hay una conclusion que salta a
[a vista, y es que ecuanto mds cerrado estd el dia-
fragma tanto menos preciso necesita ser el enfoque,
pues gue es mayor el margen que tenemos, expre-
sado en profundidad de foco. Ademas, cuanto ma-
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yor es la profundidad en que salen enfocados los
planos de la fotografia tanto més bella serg ésta
De aqui que cuando tenemos ocasion de hacer foto-
grafias en lugares que se hallan a pleno sol, al aire
libre, o sea en condiciones de luz 6ptimas, en vez
de dejar abierto el diafragma y fotografiar con
grandes velocidades de exposicion, preferimos ce-
rrar mucho el diafragma y emplear velocidades mas
lentas, para de este modo obtener una profundidad
de foco lo mayor posible.

Ahora bien, cuando se trata de tomar fotogranas
en interiores o en lugares donde hay escasa luz, en-
tonces la exigencia primordial suele ser la reque-
rida por la luz, que nos obliga a abrir el diafragma
al maximo, y tenemos que dejar la profundidad de
foco en segundo término. Cuando eso ocurre, al Ser
reducida la pr&undidad de foco, tenemos que ex-
tremar el cuidado para no equivocarnos en el enfo-
due, pues de lo contrario corremos el riesgo de gue
la fotografia nos resulte borrosa. En tales casos es
Conveniente que el aficionado sepa la longitud que

- tiene uno de sus pasos, para que midiendo la dis-
tancia con sus pasos pueda calcular con preeisién
la distancia que media entre el objeto y la maquina.

EL TELEMETRO

Es éste un accesorio que sirve para medir con
Precision la distancia a que se halla de la magquina
fotografica el objeto que se desea fotografiar. Su
utilidad se limita a los casos en que hay que tomar
fotografias de interiores o en lugares en que hay
Poca luz, o en los cuales hace falta proceder con
Suma precision en el enfoque. En realidad, pues, no
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lo requiere el aficionade gue se limita a tomar foto-
grafias de exteriores y en buenas condiciones de luz,
ni tampoco el gque posee una camara fotografica
con un objetivo de abertura de F/6,3 o menor gque
ésa. s :

Los aparatos que tienen objetivo de F/45 0 F/3,5
y desde luego los que poseen objetivos mayores aun,
todos ellos van equipados ya con telémetro que for-
ma parte integral del aparato. Pero para el aficio-
nado que posee un aparato que carece de este acce-
sorio, le diremos que no es caro, ¥y que su reducido
coste le quedard compensado con creces con el bene-
ficio que le procurara cuando trate de efectuar foto-
grafias en interiores.

oy
LO QUE SE VA A FOTOGRAFIAR

Hasta aqgui nos hemos ocupade de lo que debe
hacerse con la camara fotografica para que todas
sus partes: objetivo, diafragma, obturador, visor,
enfoque y pelicula estén debidamente ajustadas al
propoésito a que se la destina: La obtencion de foto-
grafias perfectas. Pero de nada servira todo el cui-
dado y atencion dedicados a ello si al mismo tiempo
no atendemos cuidadosamente a otro factor impor-
tantisimo de la fotografia: El objeto que se va a
fotografiar

Aquello que vamos a_fotografiar debe estar dis-
puesto de acuerdo con ciertas reglas o normas, que
no son tan concretas y precisas como las que hemos
deserito tocantes a la cidmara fotogrdfica, pero que
ciertamente no son menos importantes.

De estas normas las hay que son genéricas y
otras particulares del tipo de asunto que se va a
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fotografiar. Es decir, no es lo mismo fotografiar la
cara de una persona que un paisaje. Hay unas re-
glas que observar en cuanto a composicion del tema.
lluminacion, perspectiva, fondos, etc., que difieren
notablemente de un asunto a otro.

Empezaremos por las normas generales, y de
entre ellas por la iluminacion,

LA ILUMINACION

Lo primero que debemos advertir al aprendiz de

Totografo es que no siempre una fotografia sale me-
jor cuanta mas luz tenga el objeto que se fotografia.
La fotografia nos da en negro y blanco y en los
medios tonos demnegro y blanco que correspondan,
la expresion plastica de los relieves del objeto y de
los colores que le son propios. Ahora bien. Una ilu-
minacion excesiva, que incida demasiado de lleno
Sobre el objeto no dara suficientes sombras, reflejos
¥ tonalidades para gue la fotografia describa expre-
Slvamente los relieves del natural.
_ Si se trata, por ejemplo, de tomar una fotogra-
1ia de una persona, los efectos pueden ser desagra-
dables si ]a ponemos a la sombra de un Aarbol gque
No sea completa, es decir, que alternen manchas de
50l con las sombras de la hoja, como si la ponemos
bajo 1a accion directa de un sol vivo, que al darle
2 1a cara le obligard a hacer visajes o a contraer los
Darpados nara evitar el deslumbramiento.

Compéarese una fotografia del rostro de una per-
50na tomada a pleno sol con la de la misma per-
S0na efectuada en la sombra, o en un momento en
Que el sol se haya ocultado momentaneamente por
Wha sombra. La diferencia en la calidad de ambas
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sera notable, pues mientras la primera tendra una
dureza desagradable, dando la impresion de que
las sombras estén como recortadas, en la segunda,
én cambio, las medias tintas le daran suavidad y
relieve y describirda mucho mejor los detalles del
rostro y la gama de los colores sera mis extensa en
Su representacién en matices de negro y gris.

Otra circunstancia que conviene evitar con res-
pecto a la iluminacion, es cuando se trata de tomar
fotografias de personas u objetos que se hallan en
la sombra mientras el fondo estd bafiado por una
luz intensa. La consecuencia es obtener una silueta
€n negro, carente de relieve, recortada sobre un
fondo casi blanco.

Y si la luz le da a la persona que se fotografia
plenamente de frente, lo cual ocurre cuahdo el sol
se halla detras de la camara fotografica, entonces
la falta de sombras en la cara da lugar a una ima-
gen aplastada, falta de todo relieve e incluso de
perfiles, pues desaparecen por completo las sombras
v las medias tintas.

Estas normas no son validas tan sélo para las
lotogratias al aire libre tomadas al sol o en dias
claros, sino que se pueden aplicar también cuando
ge hacen con luz artificial.

Pero dejemos por el momento la luz artificial, a
1a cual nos referiremos mas adelante,

Veamos ahora cémo hay que proceder al hacer
fotografias de paisajes. Empezamos por considerar
al paisaje por cuanto es uno de los temas mas f4-
ciles de fotografiar y con el que el fotégrafo obtiene
generalmente mejores resultados.
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EL PAISAJE

Digamos en primer término que en ¢l paisaje
existe un factor aue el fotégrafo debe aprender a
dejar a un lado cuando vaya a fotografiarlo. Es in-
dispensable imaginar aquello que vamos a fotogra-
fiar tal cual ha de resultar en la fotografia Para
ello no basta con verlo a través del visor, puss aun
con éste se conserva un elemento que luego 1a ca-
mara no captari. Me refiero al color. Desde luego.
en estas piginas no tenemos en cuenta la fotogra-
fia en colores, puesto que este género de fotografia
no entra en los limites que le hemos fijado a este
manual. ™ :

Un paisaje puede seducirnos al contemplario, perc
buede ser que su atractivo radigque en una variads
gama de verdes que ofrezca €l follaje que vemos en
él, o al contraste armonico entre el azul cobalto del
mar y el rojo cdlido del acantilado con el amarillo
de las arenas en un paisaje marino. Si éste es el
mayor atractivo del paisaje que contemplamos. ho
debe extrafiarnos que la fotografia del mismo. des-
pojada de aquellos valores cromaiticos, reducida a la
simple expresiéon de una variada serie de tonalidades
en negro y gris, nos dé una representacion muy pe-
bre de lo que tan bellamente nos impresiond.

Los primeros planos.
Otras veces en un paisaje el atractivo radica en

la sensacion de profundidad o de distancia, que nos
viene determinada por la vision simultinea de obje-
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tos que teremos proximos a nosotros.y gue nos dan
Ia escala oportuna para tener conciencia de la dis-
tancia a que se halla el paisaje que contemplamos.
Pero al fotografiar no podemos abarcar todo cuanto

UN OBJETO O
PERSONA EN
"PRIMER PLANOQ

DA MAYOR
RELIEVE A LA
FOTOGRAFIA.

nuestra mirada puede ver. Y si la fotografia no
incluye alguno de los objetos que se hallan en pri-
mer plano, el resultado serd que en la fotografia
faltara por completo la sensacién de profundidad y
estara desprovista de la proporcion de distancia y
medida, resténdole interés y calidad.

Esta es una condicién indispensable al fotogra-
fiar un paisaje. Un 4arbol, o simplemente -la rama
de un arbol enmarcando el paisaje, una persona
colocada en primer término, cualquier objeto, 'y si
no lo hay podemos disponerlo nosotros mismos, co-
locando, por ejemplo, nuestra mochila, si nos halla-
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mos de excursion, puede ser suficiente para hacer
una buena fotografia de lo que sin el primer plano
asi dispuesto hubiera resultado algo vulgar e incluso
desagradable.

El horizonte.

También el horizonte desempefia un papel im-
portante en las fotografias de paisajes. Una foto- -

LA LINEA DEL
HORIZONTE NO

DEBE DIVIDIR

LA FOTOGRAFIA
PORLA MITAD.

grafia de tema marino en la que la linea del hori-
Zonte quede situada exactamente en el centro de
!a imagen, dividiéndola exactamente én dos partes
iguales, producirs un efecto mucho menos agradable
Que si el horizonte se halla dividiendo la fotografia
EN dos partes desiguales, en 1as que la superior sea
mas O menos la mitad de la inferior.

¥ si se trata de un paisaje de montanas debemos
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evitar también que la mitad de la fotografia quede
ocupada por el cielo. Nada de eso. Debemos procu-
rar que el perfil de las montafias no nos deje mas
gue una porcion de cielo que no exceda del tercio
superior de la imagen,

Pero en este segundo caso hay una excepeion
importante. Es cuando el elemento mas importante,
mas decorativo de la fotografia lo constituyen las
nubes, pues en este caso, si las nubes tienen de por
si un valor estético, se procurari que llenen mas
de la mitad de la fotografia, dejando tan solo el
tercio inferior para el paisaje propiamente dicho.

"TEMAS ARQUITECTONICOS

Del paisaje debemos pasar a otro tema cuya fo-
tografia se rige por normas bastante parecidas a las
del paisaje, ¥y que tampoco presenta grandes difi-
cultades para el aficionade. La fotografia de asun-
tos arquitectonicos, en lo cual incluimos tanto la
fotogratia de monumentos. como de vistas de ciudad,
escenas callejeras en las que la imagen prinecipal
esté representada por los edificios de fondo, y otros
temas semejantes, tiene quizd una sola exigencia
fundamental, que el aficionado con frecuencia ol-
vida. La necesidad de mantener perfectamente ho-
rizontal la camara.

Cuando al fotografiar se observa gue el monu-
mento o edificio que se enfoca no entra por entero
en el visor, se incurre casi siempre en el defecto
de levantar el objetivo inclinando la camara para
gue mire hacia arriba. La consecuencia es que las
lineas del edificio o monumento en vez de verse
paralelas dan la impresion de converger hacia arri-
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ba, produciendo la impresion de que se halla incli-
nado hacia atras. 3 1

Para evitar que esto ocurra, si la imagen no cabe
en el visor no gueda méis gue una solucién, que es
la de tomar la fotografia desde mas lejos.

Unicamente en casos excepcionales, en que se
trate de obtener efectos originales, estd permitido
inclinar Jla camara hacia arriba para fotografiar
los edificios.

EL RETRATO

. Podriamos habernos detenido, antes de llegar al
retrato, al estudio de las caracteristicas que debe
reunir la fotografia cuando se trate de temas rela-
tivos a animales o grupos de personas en movi-
miento, de escenas deportivas, ete. Pero en realidad
no hacen sino ocupar un lugar intermedio entre lo
due hemos dicho a proposito del paisaje y lo que
a continuacion vamos a explicar relativo al re-
tI:ato. En el paisaje y en el retrato se precisan con-
d_lciones contrapuestas y caracteristicas muy dis-
tintas que requieren del fotégrafo proceder con cri- -
terios diametralmente diversos en uno y otro caso.
?‘odos los demas temas fotograficos ocupan un lugar
Mtermedio entre ambos extremos y participan de

los requisitos y de las exigencias impuestas por
aguéllos.

La expresion.

Cuando de fotografiar la cara de una persona
;e trate.debemos procurar que sea lo méds expre-
Va posible del temperamento o cardcter que la
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persona conferimos. Para conseguirlo debemos pro-
curar que el rostro sea expresivo, lo cual sélo se
logra ‘haciendo que la cara de la persona denote
aguello que sea su actitud mas frecuente en ella o
la gue consideremos mas apmplada a su tempera-
mento.

Asi, a una muchacha joven y vivaz procurare-
mos fotografiarla en mitad de una risa franca vy
expansiva, A un sefior de mediana edad, serio, grave,
procuraremos representarlo haciéndole adoptar una
actifud reflexiva y meditabunda.

Esta es la manera de dar expresion a un retrato
Y conseguir que no sea una representacion fria, im-
personal del sujeto, sino una imagen tan expresiva
de su rostro fisico como de su temperamento y espi-
ritu, lo cual contribuira a dar mayor vida a la foto-
grafia y, por consiguiente, mayor belleza al retrato.

La actitud del sujeto.

Lo que el sujeto represente que esti haciendo en
la fotografia puede confribuir a darle realidad y
vigor expresivo al retrato. Pero si se halla en dis-
cordancia con su expresion se lo restari, a no ser
que lleguemos a extremos provocados de discordan-
cia, con los que tratemos de conseguir un efecto
humoristico.

ot

La colocacion del sujeto.

Todds tenemos unos angulos faciales en los cua-:
les ruestro rostro resulta mds agradable o mas
expresive que en otros. En general, una cara toto-
grafiada directamente de frente nunca resulta agra-
dable. Sélo podemos recomendar la fotografia prac-
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ticada totalmente de ifrente en el caso de personas
que tengan una nariz muy desarrollada y deseemos
de este modo disimular este defecto en 1a fotogra-
fia. Pero aun en esie caso suele ser més agradable
fotografiarles ligeramente de lado, para que sin

war demasiado notorio el perfil de la nariz, se evite
la imagen achatada que la cara produce cuando es
fotografiada de frente.

En cambio, hay un caso en que mas que en nin-
gun otro debe evitarse fotografiar al sujeto de
frente o poco de lado, y es en las personas. que
tienen las orejas muy separadas de la cabeza, pues
vistos de frente su defecto resulta mas ostensible.

Finalmente, hay que procurar gue el sujeto que
se fotografia no tenga otras partes de su cuerpo,
principalmente -los brazos y las manos, colocados
mis cerca de la camara gue su cara, pues apare-
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cerian mucho mayores, en proporcién con la cara,
de lo que en realidad les corresponderla

La iluminacion en el retrato.

Cuando se trate de efectuar fotografias al aire
libre somos partidarios de no hacer nunca retratos
de caras de personas expuestas directamente a la
luz del sol. Las efectuaremos en la sombra, para
conseguir que las sombras tengan suavidad y los
relieves no queden excesivamente acusados.

81 los retratos los efectuamos en el interior, cerca
de una ventana, procuraremos disponer de un foco
de luz, cuanto mas potente mejor, colocado al otro
lado de la persona que se fotografia, con respecto al
lado en que se halla la ventana. Si la luz es sufi-
ciente para permitirlo o bien no disponemos de nin-
gun foco movil de luz artificial, podemos conseguir
lo mismo colocando un espejo que refleje 1a luz de
la ventana en el lado de 1a cabeza del sujeto corres-
pondiente al interior.

LA LUZ ARTIFICIAL - -

Llegamos a lo que hemos reservado para lo ulti-
mo de nuestro manual siguiendo lo acostumbrado
en los tratados de fotografia, puesto que era el tema
en que se concentraban mayor numero de dificulta-
des y complejidades técnicas, y se estimaba que s6lo
se podia llegar a este género de fotografia después
de haber logrado el dominio de la técnica fotogra-
fica con luz natural.

Pero si hubiéramos tenido que guiarnos por lo
que hoy representa la fotografia con luz artificial
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en cuanto-a dificultades técnicas, tanto nos huble-
ra valido haber empezado por elia, pues ha pasado
a ser la mas simple guizds de todas las modalidades
de la fotografia.

La explicacion hay gue buscarla ante todo en los
aparatos provistos de ldmpara de destello. Se da este
nombre a un tipo especial de bombilla que va adap-
tada a la maquina fotogréfica, o conectada con ella

mediante un cable, v Ileva consigo una pila eléc-
trica. y que mediante un mecanismo muy simple se
enciende 1a ldmpara en el preciso momento en que
abre el obturador del aparato.

Este tipo de lamparas antes solo se empleaba
adaptado o en combinacién con camaras grandes de
profesionales. Pero su empleo se ha ido generalizan-
do a la par que se ha simplificado su construccion
¥ se ha disminuido su coste. Hoy son muchas las

Arxiu Municipal de Girona



LA FOTOGRAFIA 49

mdiquinas para aficionades, incluso algunas de bajo
precio, que pueden llevar una lampara de destello
adaptada. Para cada tipo de lampara, segiin su in-
dice de luminosidad se sefiala el diafragma y obtu-
rador que le corresponden, de modo que el fotografo
no tiene gque hacer otra cosa que seguir las instrue-
tiones que con ella le da el fabricante para obtener
fotografias técnicamente perfectas.

Pero el que sean técnicamente perfectas no qule-
te decir que también lo sean artisticamente, y por
ello es que como la lAmpara de destello da una ilu-
minacién exclusivamente frontal, cuando deseemos
obtener mayores contrastes o mas calidad de relieve
en la fotografia, convenga afnadir a la luz de la lam-
Para de destello algan foco accesorio de luz coloca-
do a un lado de la persona que se va a retratar.

La iuz lateral conviene que se halle situada un
DOco por detras del sujeto. ademas de estar a un
lado No olvidando la exigencia de gue en ningin
2aso0 debe guedar dentro del campo que del fondo

gt_lbre el objetivo, segin podemos ver a través del
isor,

-

El fondo en lg ilumingcion ertificial,

Cuando se trate de obtener retratos con luz arti-
fielal el fondo puede estar ambientado con la per-
S0Na que se va a retratar, o bien puede ser entera-
mente ligg,
t‘otl’refe_rirenms el primer caso cuando se trate de

Orafiar el rostro de una persona grave o de edad,
ta“i‘zpﬁngamos de un fondo constituido por los es-
it S de una biblioteca ocupados por libros. Pere

: ondo debers estar poco iluminado para que el

FOTOGRAF1,
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rostro se destague perfectamente y ambiente el re-
trato sin distraer la atencion del rostro.

Cuando elijamos un fondo liso tendremos gue
ovptar por un fondo claro o bien oscuro o claro, para
gue destague lo mejor posible contra el fondo.

Creemos haber dicho cuanto precisa el aficiona-
do novel para lanzarse a la fotografia con un baga-
ie suficiente para no caer en fracasos que le des-
animen. y no cargarlo con una documentacion en-
gorrosa que le fatigue y le reste todo el placer gue
la fotografia puede procurarle. Lo demas debera
ponerlo €l por si mismo a medida que vaya adqui-
riendo experiencia.

COMG REVELAR Y OBTENER BUENAS COPIAS
Y AMPLIACIONES

Cuando se empieza a obtener los primeros exitos
en la fotografia, nc tarda uno en darse cuenta de
que el placer de fotografiar no alcanza a ser ente-
ramente completo. Falta algo mas intimo, que el pa-
pel de uno sea mas infrinseco con la fotografia
misma. Falta que la fotografia no pase por otras
manos que las propias Y entonces es cuando nos
preguntamos como debemos hacerlo para revelarnes
nosotros mismos nuestras fotografias.

Y a eso vamos, a exponer las normas esenciales
gue precisa conocer para sacarle todo el fruto po-
sible a la labor realizada con la cAmara fotogratiea,
¥ realzarla Incluso con ampliaciones y retogues
oportunamente practicados.

Empecemos por explicar como debe ser el labora=
torio. |
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EL LABORATORIO

Para laboratorio puede servirnos cualquier habi-
tacion de la casa, con dos tnicas condiciones: Que
tenga un grifo con agua corriente y que se puedan
conectar dos bombillas accesorias. una con luz rois
¥ otra con luz amarilla o vetde.

Pero incluso estas exigencias pueden ser reem-
blazadas, en ecaso necesario, con recursos de emer-
gencia. Asi, por ejemplo, el agua corriente, que se
Necesita para un lavado profuso de la pelicula des-
bués del fijado, puede reemplazarse por una batea
Srande o por una palangana, con la sola condicién
de que guepa en ella una gran cantidad de agua.
2 fin de que el lavado pueda hacerse concienzuda-
mente. Ahora bien, éste serd el lavado inmediato
dque hay que hacer al quitar la pelicula del bafio
fijador. Después que se ha lavado la pelicula en la
balangana se !a lleva hasta la cocina o la habita-
cion donde haya un grifc de agua corriente y alli
5¢ la acaba de lavar. _ : :

En cuanto a la luz roja y la amarilla, pueden
usarse unos portalamparas dobles que se enroscan
€h el portalimparas donde habitualmente hay una
lampara blanca. En el portalamparas doble se co-
OCan una bombilla blanca y otra roja, para las cua-
les no hace falta disponer de un interruptor inde-
Pendiente, sino que basta roscarlas o desenroscarlas
€on la mano para encenderlas o apagarlas. Cuando
S€ necesite la luz amarilla se cambiara la bombilia
foja por la de este color.

Otro sistema con el cual resolver la cuestion del

Umbrado del laboratorio consiste en adguirir unos
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capuchones de color que se adaptan encima de ]a
bombilla blanca. C bien unocs dispositives en forma
de caja que se adaptan al portalamparas, sin reti-
rar la bombilla, y gue llevan unas pantallas de
cristal de diversos colores (rojo, amarillo y verde y
desde luego también blanco), que permiten cambiar
eomodamente la luz que se desee.

MATERIAL DE TRABAJO

Tantc si se trata del revelado de las peliculas
como de la obtenciéon de copias o ampliaciones el
material a utilizar es més o menos el mismo,

Ya nos hemos referido a las cubetas que hacen
falta para el lavado, cuando no se tlene a mano
una instalacion de agua corriente. Pero, ademas,
hacen falta dos bateas o cubetas mads, que se uti-
lizaran la una para el bafio de revelador y la otra
para el de fijador.

‘Ambas pueden ser del tipo comin de fondo pla-
no, pero, para el bafio de revelado, es preferible
una cubeta de fondo coéncavo, que en su parte su-
perior lleva un rodillo de porcelana o cristal que
impide que la pelicula se salga fuera del bafio cuan-
do se la mueve de un lado al otro.

Después de las cubetas no hacen falta mas que
unas pinzas, para no-tener que tccar las peliculas
con los dedos, con lo cual se correria el riesgo de
dejar manchas y huellas en el material sensible, y
que al mismo tiempo sirven para colgarlas a secar
después del ultimo lavado. Finalmente veamos les
reactivos que hacen falta.
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Los reactivos.

Se da este nombre a los preparados que sirven
bara la operacion de revelado y para la de iijado

Empezando por el revelador, diremos que en eual-
Quier establecimiento de aparatos fotograficos el afi-
cionado encontrara diversas marcas de preparados
bara el revelado, que solo necesitan ser disueltos en
agua siguiendo las instrucciones que cada easa da
bara su empleo. ]

Sin embargo, hay oeasiones en que, por razones
de economia, o para conseguir un revelador de ca-
lidad mas segura, es recomendable prepararselo por
1 mismo, o encargar su preparacién a un droguerc
0 laboratorio quimico de confianza. Para tales casos
damos a continuacion la formula de revelador com-
Bensado al glicino, propuesta por Duvivier y Bourée:

L b e e g e R 500 gramos
Sulfato de soda anhidro. 40 >
Carbonato sodicc . . 50 >
Carbonato potésico 5 >
GHetdgs -0 7o e 25 >

En estas condiciones la férmula se puede conser-
var largo tiempo si se guarda en un frasco de vidrio
de color, bien cerrado. Cuando se le tenga que uti-
HzZar se megzelara una parte del revelador con cua-
X0 partes de agua, Mientras la formula conserve su
color ligeramente amarillo significa que se halla en
‘ondiciones de poder usarlo, pero cuando adquiera
Una tonalidad oscura es mejor tirarlo y prepararlo
Nuevamente, .

La féormula para el reactivo fijador es mas sim-
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ple, v recomendamos a los aficionados que se la
preparen por si mismos cada vez dque tengan que
emplearlo, adquiriendo hiposulfito de sosa cristali-
zado y bisulfito sédico en cualquier drogueria La
férmula es la siguiente: :

Agua 0 Perra s e L 00 eramas
Hiposulfito de sosa cristalizado . 200 »
Bisulfito sédico e 50 c. c.

Tanto el reactivo revelador como el fijador, de-
jan manchas que es muy dificil hacer desaparecer.
.Por consiguiente, se procurara que la mesa sobre la
cual hagamos los trabajos de laboratorio sea pro-
vista de una superficie que estos reactivos no pue-
dan atacarla. Lo ideal es contar con una mesa re-
.cubierta de cristal o de marmol. Pero si ello no es
posible puede recubrirse una mesa de madera con
un hule o una tela de plastico, sobre la cual bas-
tara pasar un trapo humedo cuando hayamos ter-

“ mMmado.

El hilo o alambre en el cual colguemos las pin-
zas al poner a secar las peliculas ya reveladas y
fijadas, debe estar dispuesto en un lugar donde el
aire no pueda desplazarlas ¥y hacer que togquen a
las paredes y objetos proximos, y es conveniente que
lieven una pinza en su extremo inferior tamibién,
para que su peso impida que se arrollen al secarse.

EL REVELADO

El revelado consiste en someter la placa o la pe-
licula a la acci6n del liguido revelador, para que
aparezca en ella la imagen producida por los rayos
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luminesos al pasar a través del objetivo. Esta ima-
gen es invertida, o para decirlo en términos fotogra-
ficos, es negativa, 1o cual significa que lo que en ei
hatural corresponde a tonos oscuros en la pelicula
aparece claro y por el contrario, lo que en el ori-
ginal es luminoso o claro en la pelicula se ve oscurao.

Coémo pasar la pelicula por el bafio revelcdor

Prescindiremos de la técnica necesaria para el
revelado de las placas o sea de las emulsiones sobre
cristal, por cuanto hoy en dia practicamente no ias
Usan mas que algunos fotografos profesionales. Re-
firiéndonos, pues, exclusivamente a la forma como
debe procederse con la pelicula deberemos aconse-
jar. en primer término. gue se procure no tocar
Nunca la pelicula con los dedos

Hay unas pinzas especiales para fotogratia, des-
tinadas g sujetar con ellas tanto las peliculas como
€l papel fotografico, para evitar que la grasa de los

“Uedos pueda manchar la parte emulsionada o sen-
sible del material fotografico, asi como para impe-
dir que 1a presion de los dedos deje huellas en la
fmulsion o ‘que las unas la rayen.

. Sin embargo, hay unas pinzas mas economicas e
Bualmente eficaces, que pueden comprarse en cual-
Uller papeleria o tienda de material para escritoric
€ Sujeta con una pinza cada extremo de la pelicu-
4, ¥ se la sumerge en el bafio revelador, empezando
Y0r uno de los extremos.

Hay unas cubetas- semiesféricas, que tienen un
Todillo de vidrio en el centro, que permiten correr
12 pelicula de un extremo a otro dentro del bano
‘velador consiguiendo que el liquido moje perfec-
'amente |a pelicula. Pero una batea cualquiera si e
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para el.mismo objeto, a condicion de que tenga pro-
- fundidad suficiente para gue la pelicula pueda des-
lizarse_en el interior del bafio sin gue se raye la
amulsién, puesto que la cara de 1a pelicula que lleva
2 2mulsion debe disponerse de modo que quede en
i cara inferior de la pelicula, para evitar que en

ella puedan quedar burbujas de airs, lo cual siem-
pre ocurre en la cara de la pelicula que se introdu-
re quedando en el lado cuperior.

Como vigilar la duracion del bafiio revelador.

Deseariamos poder dar unas normas de tiempo
precisas que pudieran ilustrar al fotografo novel
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acerca del tiempo qgue debe tener sumergida a la

_pelicula en el bafio revelador, para que el revelado
no resulte ni demasiado breve ni excesivamente pro-
longado. Pero no existen tales normas. No hay regla
alguna que podamos aplicar sobre esta cuestion, y
debemos limitarnos ¢ la simple observacion y al
buen criterio

En realidad una pelicula sélo se puede conside-
rar revelada cuando en ella se definen claramente
todos los detalles de la fotografia. Para darse cuen-
ta de ellp es necesario sacar la pelicula de vez en
cuando del bafio y acercaria a la luz, vy si todavia no
estan bastante definidos los detalles. se la vuelve a
sumergir.

Pero hay que tener cuidadc en dos cosas: La pri-
mera en no acercar excesivamente la pelicula a la
luz roja. Por muy oscura que ésta sea, atin siendo
roja, se corre el riesgo de que la luz afecte a la peli-
cula y la vele mas o menos. Ademas, cuando la
pelicula se saca y se vuelve a sumergir con dema-
siada frecuencia en el revelador, es facil que al res-
balar el liquido revelador a lo largo de la pelicula y
no repartirse exactamente los tlempos de sumersion
de las distintas partes de la pelicula, unas de estas
partes permanecen mas tiempo sumergidas que
otras, con la consecuencia que la accion del liquido
vevelador no las afecta por igual, lo cual da lugar
a que en la pelicula aparezcan manchas que luego
€5 pricticamente imposible hacer desaparecer y es-
tropean de manera definitiva el negativo.

Una regla muy util para el revelado.

Una pelicula revelada en exceso puede compen-
sarse al sacar las coplas positivas o pruebas. Una
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pelicula poco revelada no tiene arreglo ninguno.
Por consiguiente, es preferible que el fotégrafo no-
vel procure pecar mas bien por exceso de revelado
que por defecto. De modo que cuando acerque la
pelicula a la luz para darse cuenta de si puede ya
dar por terminado el bafio, continuari en el reve- .
lado hasta que vea todos los detalles del negativo
bien netamente definidos, con perfecto contraste.

Nunca deberia parecerle que el contraste pueda
ser excesivo, puesto aue cuando se pone después la
pelicula en el bafio fijador el contraste disminuye
en parte.

Duraciéon promedia del tiempo de revelado.

¥a hemos dicho antes que no es posible calcular ‘
un tiempo exacto gue corresponda a las exigencias
habituaies del revelado, de modo que el promedio de
tiempo que pueda darse variara notablemente se-
gun que el revelado sea realizado sobre una pelicu-
la de alta o baja sensibilidad; gue el liquido reve-
lador esté frio o tibio, segun la composicion del
revelador; segun que la fotografia haya salido dura
o blanda, haya tenido una exposicion larga o corta,
gue haya tenido demasiada o poca luz; ete.

Sin embargo, aun teniendo en cuenta todas las
vontingencias que hemos indicado que pueden afec-
tar a la duracién del revelado, podemos limitar
entre un plazo minimo de cineo minutos y uno ma-
ximo de doce minutos, lo que puede durar un reve- .
lado. Rara vez el aficionarp se halla ante circuns-
tancias en las que se vea obligado a revelados de
una duracion inferior o superior a la indicada, a
no ser que se trate de fotografias efectuadas en
circunstancias excepecionales o de trabajos de labo-
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ratorio con los que se pretende obtener efectos es-
peciales.

ATENCION CON EL ENJUAGUE

Es frecuente que el principiante se limite a pa-
sar someramente por agua la pelicula al sacarla del

bafio revelador, y sin mas precauciones la sumerja

a continuacién en el bafno :iijador, limitandose a

atender las indicaciones que generalmente acompa-

flan a los reveladores o fijadores ya preparacos.

Este error lo hemos visto cometer también a algu-

nos aficionados noveles gue se habian documenta-
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do concienzudamente en tratados de fotografia en
los que las instrucciones relativas al lavado en agua
a que debe someterse la pelicula son expuestas de
manera muy simple, sin prestarle la debida aten-
eién.

Y sin embargo, es del mayor interés que el en-
juague de la pelicula, al terminar el revelado, sea
efectuado concienzudamente. Es frecuente que a pe-
sar de sumergirlo bien en agua, quede impregnando
a algunas partes de la pelicula, cierta cantidad de
liquido revelador, mas o menos disuelto, que al po-
nerse luego en contacto con el liquido fijador, de-
termina la aparicion de manchas que estropean
completamente el negativo.

La unica manera de evitarlo con seguridad es
teniendo la pelicula, toda ella, durante varios mi-
nutos sometida a la acciéon de un chorro de agua
corriente. De agui la conveniencia de instalar el
laboratorio en una habitacion donde haya un la-
vabo o cualquier instalacién de agua corriente.

De todos modos, cuando esto no es posible, puede
salvarse el riesgo que ello implica, sumergiendo y
agitando la pelicula en uns cubeta en la gue haya
suficiente cantidad de agua para que cubra bien la
pelicula, y esta agua se la cambiara varias véces se-
guidas, por lo menos tres o cuatro, o bien se dispon-
dra de dos cubetas, para pasar la pelicula de una
a otra y mientras se halla en una cambiar el agua
en la que antes se haya enjuagado la pelicula.

EL FIJADO

A continuacion viene la operacion de someter la
pelicula al bafio fijador, para lo cual previamente se
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dejara escurrir la pelicula del exceso de agua que

~haya podido arrastrar del enjuague, con el fin de
no diluir demasiado el liquide fijador, lo cual puede
- no tener demasiada importancia cuando no se trata
de revelar mds que una sola pelicula, pero si se
esta revelando varias peliculas al mismo tiempo, el
agua que la pelicula puede llevar al bafio fijador en
cada una de las veces en que esta operacién se re-
pite. puede diluirlo y llegar a debilitarlo.

El tiempo de duracién del fijado es de unos diez
minutos, aun cuando varia un poco segun la solu-
tion empleada. Cuando se utilizan preparados fiia-
dores que se expenden en el comercio, suelen llevar
ya entre las instrucciones de empleo la indicacion
del tlempo de fijado que zon ellos se requiere. En
general el tiempo es el que hemos indicado. Pero
nosotros recomendamos que no se encienda la luz
blanca antes de transcurridos diez minutos de per-
manencia en este bafio. Ahora bien, es buena medi-
da que luego de encendida la luz blanca la pelicula
pDermanezea todavia unos dos a cinco minutos mas
sumergida en el fijador, hasta gque hayamos visto
desaparecer por completo la ligera opacidad gue 1a
pelicula suele tener en su dorso después de salir
del bano revelador. Cuando esta opacidad persiste
significa que el fijado ha sido insuficiente o gue el
liguido fijador es débil.

ATENCION AL LAVADO POR SEGUNDA VEZ

Lo que dijimos respecto a la escrupulosidad con
que debe ser efectuado el lavado de la pelicula des-
pués del revelado, debemos recalcarlo mas aun
tuando del lavado de la pelicula después del bafo
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se trata. Es indispensable retirarle a la pelicula toda
traza que haya podido quedarle del liquido fijador.
La ma4as ligera huella que de este liguido le quedara
al secarse, no ocasionaria nada de inmediato, pero
mas tarde empezarian a aparecer manchas amari-
llentas que estropearian totalmente los negativos.

En este caso no basta con el tiempo de enjuague
gue hemos indicado para después del revelado, pues-
to que el liquido se adhiere mucho més tenazmente

- a la pelicula. 8i se dispone de un chorro de agua
corriente se dejard la pelicula sometida a la accién
del agua durante quince a veinte minutos, procu-
rando que el chorro no se proyecte demasiado direc-
tamente sobre la pelicula, o por lo menos sin fuer-
za. Cada cinco minutos se cambiara el lado sobre el
cual cae el agua.

Después de estar la pelicula sometida durante
veinte minutos al chorro de agua corriente, se la de-
Jara sumergida media hora més en una cubeta llena
de agua, de la cual se cambiaria el agua cada diez
minutos. S8i se trata de una pelicula con varios ne-
gativos se la sumergird de modo que quede apoyada
por el borde sobre el fondo de la cubeta, cuidando
muy especialimente de que no haya dos partes de
la pelicula que contacten entre si. Sf se trata de
negativos sueltos, sea porque correspondan a film-
packs, o bien porque hayamos cortado la pelicula
en sus negativos correspondientes, se dispondra una
varilla o alambre sobre la cubeta, de modo que me-
diante unas pinzas cuelguen los negativos quedan-
do totalmente sumergidos en el agua.
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Cuidado con las pinzas.

En todas ias operaciones gue se hagan en el la-
boratorio cont los negativos, en las gue' intervengan
las pinzas, hay que tener cuidado que las pinzas no
se apoyen nunca sobre la parte impresionante de
la emulsién. Aun procediendo con mucho cuidado
y suma delicadeza, el menor descuido basta para
que las pinzas, tanto si son de metal, como incluso
las que tienen las caras de presién recubiertas de
corcho o de tejido. arafien la emulsion o la despla-
cen de iuzar, danando el negativo de modo irreme-
diable.

La unica manera de evitarlo e¢s procurando que
las pinzas no se apliqguen mas gue sobre las partes
del negativo que no han sid> impresionadas, o sea
gobre sus bordes.

EL SECADO

Cuanao naya transcurrido en total aproximada-
mente una hora del tiempo en que la pelicula tiene
Jue permanecer bajo el agua después del bano fija-
dor, se la puede retirar ya y se la cuelga para se-
tarse. ;

Desde luego hay que procurar que se cologue la
gschcula o los negativos ya cortados, en un lugar
Ven0=y donde no haya polvo. Si se dispone de un
“Dtilador de poca potencia que pueda crear una
ni;l‘a corriente de aire sobre la pelicula obtendre-

3 €l secado con mayor rapidez y mas uniformi-
Sobre todos los negativos.
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Pero hay una advertencia que deben tener en
cuenta los aficionados, y es la de procurar que la
-corriente de aire asi creada no agite la pelicula
pues como debe durar bastante tiempo, es frecnen-

‘ SECADO
LAVADO /;UA—DN
3 i i

LT

L

=T

te que si la pelicula se agita por tal causa muchas
se desprende de la pinza que la sujeta y cae al
suelo, corriendo el riesgo de deteriorarse. O bien
en uno de sus movimientos puede rozar contra la
pared u objetos proéximos.

REVELADO AUTOMATICO

Se da este nombre a las operaciones de revelado,
fijado y lavado efectuadas a -plena Iuz con unas
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cubetas o ciamaras especiales, de las que en la ac-
tualidad existen varios tipos y modelos. Las hay gue
sirven para toda clase de peliculas, mientras otras
son exclusivamente para pelicula de 35 milimetros
0 sea del tamafio de Leica, u otros formatos.

No hay duda que son muy ¢6modas, pero no debe
caer el aficionado en el error de creer que con ellas
Se ahorra el laboratorio. Se ahorra, si, algunas de
las operaciones de laboratorio, pero sigue necesi-
tando el cuarto oscuro para la obtenciéon de copias
0 positivos sobre el papel.

Ademds, ya hemos dicho al referirnos a la téc-
nica de la fotografia, que el revelado puede com-
bensar algunos de los fallos en el tlempo de expo-
sicién o en el diafragmado de algunas fotografias
Eso es imposible cuando se hace el revelado auto
matico.

Insistimos, no obstante, en que cen este metode
la comodidad, e incluso la rapidez. son considera
bles. No nos detendremos en exponer los detalles de
la técnica con que se procede en este tipo de reve-
lado, pues cada modelo de aparato ya lleva consigo
‘as necesarias instrueciones para su empleo. A ellas
debera atenerse el aficionado.

NEGATIVOS BUENOS Y NEGATIVOS
DEFECTUOSOS

El aficionado no conseguird un reveiado perfec
o mientras no haya aprendido antes a definir cuan
90 un negativo tiene las caracteristicas de un buen

" FOTOGRAF1A :
Arxiu Municipal de Girona



68 ABEIL ESQUIROZ

revelado, v cuando ha sido insuficlente o excesi-
vamente sometido al bafio revelador.

Para ello vamos a Indicarle las caracteristicas |
esenciales que los diferencian. g
 Negativo bien revelado. — En las sombras tanto
como en los claros, hay sensacion de fransparencia,
de diafanidad, y en el conjunto del negativo se
aprecia un perfecto contraste entre luces y sombras,
gue quedan perfectamente definidas.

Negativo insuficientemente revelado. — Su ca-
racteristica primordial es la opacidad, el aspecto le-
choso, grisiceo. Faltan en él los contrastes, y da la
impresion de que fuera visto a trawés de un velo.

Negativo excesivamente revelado. — Cuando esto
ocurre el negativo se nos aparece como renegridao.
Da la impresion que el negro de lo que en la copia
positiva deben ser partes blancas, se ha extendido
a todo el negativo hasta el punto de borrar los de-
talles, hasta llegar incluso a hacerlos desaparecer.
Los bordes de la pelicula, que no han sido impre-
sionados. en vez de aparecer transparentes quedan
opacos, como velados.

Podriamos dar, como hacen generalmente los
autores, varias gradaciones o diferentes tipos de fa-
llos que pueden cometerse en el revelado de los
negativos, pero en realidad todos quedan reducidos
en esencia a los dos defectos que acabamos de men-
cionar. 8i se aprende a distinguirlos bien, y sobre
todo, se aprende después de cierta experiencia. a
saber «verlos» bajo la luz roja y apreciarlos, no le
serd dificil al aficionado dar a cada pelicula el
tiempo justo de revelado que requiere.
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Manchado dicroico del negativo.

Cuando se mira el negativo por transparencia se
nota a veces que tiene una coloracién como rosada.
mientras que si se le examina de modo que la luz
se refleje en él, esta coloracién da mas bien la im-
presion de ser amarillenta. Esto es lo que se da el
nombre de coloracion dicroica del negativo.

La causa de que esto ocurra es casi siempre la

~ misma; por un accidente o error, ha caido en el li-
~ gquido revelador un poco de liquido fijador, y la pre-
~ Sencia del hiposulfito en el revelador es lo que lo
- ocasiona. A veces lo ocasiona también un revelador

gastado, es decir, un liquido revelador que haya sido
€émpleadc un excesivo numero de veces.

Técnica para hacer' desaparecer el manchado
dicroioo.

Se pide en una drogueria o farmacia una solu-
cion de permanganato potdsico al uno por mil, y se
sumerge el negativo en ella hasta que el manchado
haya desaparecido. Luego se lava el negativo con-
cienzudamente, para que de ¢l desaparezea toda tra-
za del permanganato y se le sumerge a continuacién
en un bafio fijador Acido, como lo es el que antes :
hemos dado la férmula.

A continuacién se lava y se seca igual como se
haria después de un fijado corriente. Si todavia que-
dara coloracion dicroica pusde repetirse 1a operacion

- tantas cuantas veces fuere necesarlo.
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COMO CORREGIR EN EL LABORATORIO LOS
DEFECTOS DE EXPOSICION

¥a hemos dicho que es relativamente facil me-
jorar un negativo al que se le haya dado demasia-
da exposicién o excesiva abertura de diafragma. No
obstante también se puede hacer algo en favor de
los negativos correspondientes a fotografias en las
gque nos hemos quedado cortos de luz, fuere por fal-
ta de exposicion o por haber sido insuficiente la
abertura del diafragma. En este caso seri preeiso
tratar de reforzar el negativo, mientras que en el
primero convendra debilitarlo. Vamos a explicar en
qué consiste el trabajo de laborat.orlo en uno y en
otro caso.

Cémo reforzar un negativo débil o falto de luz.

Digamos primero que el aficionado notari que
na dado poca exposiciéon o escasa abertura de dia-
fragma, o ambas cosas a la vez en una fotografia,
cuando el negativo, a pesar de un revelado sufi-
ciente, sigue teniendo un aspecto grisiceo, pilido,
carente de detalles.

Tendra dispuestas dos soluciones, cuyas formulas
respectivas seran las siguientes:

Soluctéon A:

Dicromate potasico . . 50 gramos
Agua destilada . . . 1.000 »
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Solucion B:
Acido clorhidrico . . 90 sramos’
Agua destilada . . . 1000 .

El bafio reforzador se preparari mezclando es-
tas dos soluciones y afiadiendo medio litro de agua
tibia. Si fuera necesario, a causa de l1a debilidad del
negativo, reforzar mucho, se disminuira la cantidad
de la solucion B, pudiendo llegar a no ponerse mas
que 300 gramos de ella, y en cambio, la cantidad
de agua se aumentara hasta un litro. O sea, que
cuanto menos cantidad de solucion B se afiada y
ctuanto mas cantidad de agua se agregue, tanto ma-
yor serd el refuerzo que sobre el negativo se ob-
tendra.

El negativo se tendra sumergido en el bafio re-
forzador hasta ver que se obtiene una evidente me-
Jjoria en los detalles y en la calidad del contraste de
luces y sombras. Cuando se note que la calidad del
negativo no se modifique, sino que se conserva in-
alterable, es sefial de que ya se le puede retirar.

Después de eso se le lavard concienzudamente,
escurriendo cuidadosamente con un algodon o lien-
20 fino, el agua del lavado, antes de ponerlo a secar,
bara que no quede adherida a Ta pelicula ninguna

_ traza de la mezcla empleada para el refuerzo.

Como rebajar o debilitar un negetivo demasiado

oscuro.

La formula a emplear es la siguiente:
Agua destilada . . . 1000 gramos
‘Hiposulfito soédico . . 50 »
Ferricianuro potasico . 5, 2
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Se preeedera sumergiendo el negativo en este li=
guido y retirandolo de vez en cuando para exami-
nar el resultado obtenide. Cuando. el negativo ten-
ga ya la calidad deseada o bien cuando se observe
gue nuevas inmersiones en el bafo debilitador no
producen ningin cambio en el negativo, se dari el
proceso por terminado.

Para el lavado se procederd con la misma minu-
cia y meticulosidad que hemos recomendado para
cuando se emplea el bafio de refuerzo. Aconsejamos
escurrir también el agua con un algodon o un pafio,
para evitar que puedan guedar restos de las subs-
tancias que integran la formula adheridas al ne-
gativo al secarse,

LA COPIA SOBRE PAPEL

Es esta la parte del trabajo de laboratorio que
reine mas atractivos para el aficionado. Hasta tal
punto es asi, que son muchos los que para ahorrar-
se los engorros y molestias que ocasiona el reve-
lado, lo encargan a laboratorios especializados, y sé
reservan para ellos el trabajo de sacar las copias
sobre papel o de obtener ampliaciones,

El que el aficionado lo haga por si mismo, ade-
mdas de obtener una economia, puesto que, sobre
todo si hace fotografias con frecuencia, ripidamen-
te amortiza el escaso utillado gue precisa, consigue
de este modo sacar de sus negativos un provecho
mucho mayor.

Con frecuencia ocurre que se ha tomado una fo-
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tografia en la que se suponia que todo el asunte
abarcado por el visor seria interesante, pero luegc
en el negativo se aprecia que tan sélo una parte de
€l tiene atractivo; o bien en la fotografia entraron
varias figuras, y se desea que en las copias positi-
vas aparezcan sélo algunas de ellas, o una sola ais-
lada, o bien separadas en distintas copias Pues bien
todo esto, que es dificil de explicar y conseguir que
interpreten exactamente en un laboratorio comer-
cial, y que ademsis representa un sobrecargo de pre-
clo, es sumamente ficil que lo haga cualguier afi-
clonado, sin necesidad de ninguna experiencia.

FUNDAMENTO DE LA TECNICA DE LA COPiA
SOBRE PAPEL

En esencia consiste en interponer.entre la luz v
el papel sensible, el negativo que se gquiere copier.
bara que al no dejar pasar la luz las partes oscu-
ras del negativo, y permitir en cambio el paso de ia
luz las partes claras, quede impresionado el papel
€n forma inversa, de modo que lo que en el nega-
£ivo o pelicula era oscuro sea claro en el papel, y 1o
que en aquél era claro en éste sea OsCuro.

Para conseguir el mismo resuitado podemos ele-
BIr entre dos técnicas; la que se hace a la luz del
dia y la que se practica con luz artificial. La prime-
a la desaconsejamos en absoluto, pues la caildad

€ las copias que con ella se obtienen es muy lnff:—

tor a 1o que proporciona la luz artificial, pero sin
®Mbargo la referiremos en pocas palabras, para que
¢l aficionado, para dar mayor variedad a su &lbum,
Pueda tambpién recurrir a esta técnica.
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COPIAS CON LUZ PIURNA

Ofrece la ventaja de que no requiere disponer
de cuarto oscuro, pues todas las operaciones pueden
hacerse a la Iuz del dia, con la sola condicién de que
esté a mano un rincén donde la luz no sea intensa,
para realizar en ¢l todas las operaciones gque re-
guieren que haya escasa luz.

Material necesario.

Se empleard papel especial, autovirador.

Un litro de una solucién de hiposulfito sodico al
uno por ciento

Una prensa de contacto. .

Unos marcos de papel o cartulina, para cubrir los
bordes del negativo.

Técnica.

Se abre el paquete que contiene el papel en el
lugar de menos luz, y se saca de é1 una hoja, pro-
curando exponer ésta, y sobre todo las demds ho-
jas, el menor tiempo posible a la accién de la luz.

. En la prensa se coloca el negativo previamente
de modo gue a través del cristal se le vea tal como
deseamos que se vea luego la copia en papel

Debajo del negativo se coloca el marco de papel
de manera que cubra los bordes del negativo con
exceso, lo cual significa que debe ser un poco méas
ancho que dichos bordes.
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A continuacién se coloca el papel sensible.

Por lo tanto, €l orden en la prensa sera: Cristal
de la prensa, que se habra limpiado minuciosamen-
te. negativo; marco de papel o cartulina y papel
sensible.

Después de esto, y una vez cerrada la prensa
mediante los resortes que tiene en su parte posterior,
se la coloca en un lugar donde incida sobre el cris-
tal una luz intensa, pero procurando gue no dé so-
bre ella el sol directamente. Se verd que gradual-
mente las partes blancas que el negativo deja ver del
papel, van adquiriendo un color amarillento o ama-
rillo oscuro. Para mejor observarlo, como la parte
posterior de la prensa esta dividida en dos, se le-
vanta una de ellas, procurando no desplazar el pa-
pel, y se le da una répida ojeada para ver si ha .
sido ya suficientemente impresionado. Cuando ya
parece haberse obtenido un buen contraste es pru-
dente dejarlo atin unos minutos més, pues en el bafio
fijader suele perder algo de intensidad en el con-
traste.

Después se le sumerge en el bafio fijador hasta

. gue las partes oscuras adquieren un color pardo
marron.

Finalmente se le lava en agua como sl se tratara
de una pelicula,

COPIAS CON LUZ ARTIFICIAL

Es el método mas rapido y con el gue se obtienen
copias de mejor calidad. Ademds, asi como en el
método con luz diurna las copias tienen slempre un
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color sepia o pardo, en este método son de color
negro. i

El tunico engorro de este método es el tener gue
trabajar en cuarto oscuro, pero queda ampliamente
recompensado.

Material necesario.

Papel bromuro del tipo que parezeca méds adecua-
do a las caracteristicas de los negativos en los que
se le va a emplear, y respecto a lo cual informaran
al aficionado en el comercio donde lo adquiera.

El mismo tipe de prensa que para las copias con
luz diurna.

Cubetas y liquidos para el revelado, enjuague, fi-
jado y lavado, igual como si se tratara de una
pelicula.

Técnica.

Para impresionar el papel se hace exactamente
izual como hemos descrito para las copias practica-
das bajo luz diurna, sélo que aqui en vez de some-
terlo a la accion de luz natural se pondra la pren-
sa a unos 30 centimetros de una lampara con panta-
lla reflejante de unos 40 vatios. Es indispensable que
la bombilla sea glaseada y que la prensa esté dis-
puesta de modo que los rayos de luz incidan verti-
calmente sobre ella.

Cuando el aficionado emplea por vez primera un
papel bromuro determinado y una bombilla, convie-
ne que primero haga un ensayo para deferminar el
tiempo de exposicion necesario para que el papel
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quede correctamente impresionado. Para ello se re-
comienda el siguiente método: Se corta una tira del
papel y se la coloca en ia prensa con un negativo
normal. Pero entre el negativo y el papel se inter-
“Pone una cartulina gue recubra todo el papel me-
nos una quinta parte de un extremo. En esta forma
¢ somete la prensa bajo la luz de un minuto. Se
apaga la luz, y procurando no mover el papel sen-
sible ni el negativo, se quita la cartulina interpuesta
¥ se le recorta otra quinta parte, volviéndola a co-
locar igual como antes, y nuevamente se da la luz
otro minuto més. Asi se hace hasta que finalmente
S¢ quita lo que queda de cartulina interpuesta y se
llumina otro minuto mas sin que nada se interponga
entre negativo y papel sensible, en toda la exten-
slon de la tira de éste. De este modo se ha obte-
nido que de las cinco partes en que virtualmente se
ha ido cortando el papel intermediario, haya sido
Cubierto el papel sensible de manera que en éste
han habido cinco porciones, cada una expuesta un
minuto mas de tiempo a la luz de la bombilla que
la- proxima, de modo que mientras un extremo del
Papel ha tenido uha exposicion de seis minutos. el
otro extremo la tuvo solamente de un minuto.

Be revela y -se fija la tira de papel, como si se
fratara de una copia normal, y se elige de las cinco
bartes con exposiciones distintas, cudl de ellas es la
Que da mejor contraste de luces y sombras y un de-
talle m4s nitido, y el tiempo de ‘exposicién que le
haya correspondido serd el que debera emplearse
ton aquel papel y aquella bombilla.

A veces, cuando los negativos son muy duros,
€8 decir, muy oscures, conviene dar algo mas de
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luz, mientras que cuando son blandos o flojos de luz,
conviene reducirla ligeramente.

Después de. expuesto el papel se le revela y se
fija igual como sl se tratara de una pelicula, o sea
en la forma como hemos descrito al referirnos a los
negativos.

EL SECADO

No procederemos igual como con las peliculas,
sin embargo, cuando se frata del secado, pues para
evitar que se abarquillen demasiado y puedan inelu-
so pegarse las dos caras al enrollarse, es convenien-
te que después de lavadas a conciencla, las copias
sobre papel se extiendan sobre una gran hoja de
papel secante, con la cara impresionada hacia arri-
ba, en un lugar donde no hay corrientes de aire ni
tampoco polvo.

Asi ¥y todo, no obstante, es casi inevitable que las
copias se abarguillen, por lo cual, cuando ya estan
perfectamente secas se las colocari en una prensa, o
simplemente bajo una pila de libros, de donde las
sacaremos al cabo de unas horas ya perfectamente
planas.

PARA ABRILLANTAR LAS FOTOGRAFIAS

La diferencia de aspecto que hay entre una foto-
grafia brillante y una mate es considerable. Las fo-
tografias sin brillo s6lo son agradables cuando sc#&
obtenidas con papel mate especial, ya preparado con
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este objeto, y si se sacan positivas sobre dicho papel
de negativos cuyas caracteristicas sean las mas apro-
piadas para ello.

Generalmente se sacan sobre papel mate espe-
cial fotografias en las gue se desea acentuar deter-
minadas caracteristicas artisticas, en las que se bus-
ca velar los efectos de contraste y més bien trata de
conseguirse una suavidad en el aspecto de la foto-
“grafia. -

Bn cambio, el brillo acentua el contraste, da ma-
yor vigor y fijeza a los detalles, y toda la fotogra-
fia parece cobrar méas vida y relieve. Por eso 'os
aficionados deben procurar adquirir el adiestramien-
to en esta técnica, que por lo demés es sumamente
senciila, para poder aplicarla en todas las fotogra-
fias que obtengan.

Técnica

Se toma un cristal en el que quepan varias fo- .
tografias a la vez.

Se le limpia esmeradamente con un trapo limpio
‘humedecido con bencina.

Cuando la bencina haya secado completamente
se le espolvorea ligeramente con polvo de talco, y a
continuacién se pasa otro trozo de lienzo para ex-
tender el talco y hacer desaparecer todo resto de €l
que pueda guedar.

Las copias que se gquiere abrmantar que previa-
mente tienen que haber secado completamente, se
vuelven a empapar en agua. Se les escurre el agua
¥ se las aplica contra el vidrio de modo que la parte
donde ests la fotografia quede en contacto con el
cristal.
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A ser posible con un rodillo de goma, y si no con
algo que permita hacer una presiéon uniforme sobre
la fotografia, se hace que desaparezca toda burbu-
ja de aire que pudiera quedar entre ella y el cristal.

Se pone el cristal a secar al aire libre y no se to-
can las fotografias hasta que se desprenden por si
mismas, lo cual es la sefial de gue ya estan com-
pletamente secas.

No somos partidarios de emplear placas de me-
tal niquelado en vez de cristal, pues éste permite
ver si han quedado burbujas de aire entre la foto-
grafia y el cristal antes de ponerle a secar.

LAS AMPLIACIONES

Sobre todo para los aficionados que sacan sus
fotografias con pelicula Leica, o sea de 35 milime-
tros, con la que hoy se equipan incluso cdmaras fo-
tograficas de precio econdémico, la ampliacién cons-
tituye una necesidad.

Pero para obtener ampliaciones es preciso ad-
quirir una méquina ampliadora cuyo coste a veces
supera el de la misma camara. Por esta razén, y no
por la técnica que ello requiere, que es sumamente
simple, no incluimos la ampliacién dentro del espa-
cio de este librito. 5

Todo cuanto hemos descrito puede practicarse con
recursos muy limitados y por consiguiente se halla
al alcance del aficionado de cualquier clase; tanto
el que toma sus fotografias con una Leica o una
Contax, como el que las hace con una maguinita
de cajon.
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Y podemos asegurarles que, si a nuestros conse-
jos une un poco de buen criterio y un mucho de
sentido comin, ambos obtendran excelentes fotogra-
fias gue les haran cada vez mis aficionados y adic-
tos a un arte que retine todo cuanto se necesita

para el pleno goce de la belleza.
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CUANDO REPARTAN TORTAS, NO TE
ESCABULLAS

Es logico que cada cual quiera conservar intacto
el fisier. Pero para ello no hace falta correr como
una ardilla. ¢

NO HAY QUE ACOBARDARSE Si
ALGUNO SE LAS DA DE GUAPO

Los matones suelen rajarse en cuanto encuentran
quien les plante cara.

iAGUANTA EL TIPO!
stéds en condiciones de hacerlo con éxito. Basta
I +='el MANUAL CISNE num, 34 titulado:

JIU-JITSU, LUCHA LIBRE Y
GRECORROMANA

en el que se aprenden tantas llaves que no habra
cerradura que se res.sta.

Hay gue ser moderno y fuerte y hacer uso de la
energia de los musculos y del cerebro.

Po esetus en quioscos o librerias el mteresante
MAN ENE nam. 34

JIU-JITSU Y LUCHA LIBRE

con gran cantidad de grabados.

Caso de no encontrar'p en su localidad, puede
solicitarlo a nuestra diresccién, previo envio de su
importe.
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